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  إشكاليات الخطاب النقدي الأدبي العربي المعاصر

  
   

  :مدخل
اذا آان النقد ، يمثل اشكالية ، او احѧدى اشѧكاليات الحرآѧة الادبيѧة العربيѧة ، لعѧدم                          

، ) ١(اغة تعريѧف جѧامع مѧانع لѧه          قدرة المشتغلين والمهتمين به على الاتفاق على صي       
فأن هذه الدراسة ، ليس من مهامها القيام بذلك ، لأن اآثر من دراسة وبحث آتب عѧن                 

  . ذلك 
ان مهمѧѧة هѧѧذه الدراسѧѧة ، تقѧѧديم اجابѧѧة عѧѧن سѧѧؤال ، مѧѧا زال قائمѧѧاً ، وآثيѧѧراً مѧѧا شѧѧغلت    

الخطѧاب   هѧل ان     -: ن علѧى الѧسواء ، ذلѧك هѧو           وقاد ومبѧدع  اجابته المهتمين بالادب ، ن    
النقدي الادبي العربي المعاصر يمر بأزمة ؟ وما هي الاشكاليات التي ادت الى ذلك ؟               

  امام هذا الخطاب      ) الازمة ( اذ انه ، وبين فترة واخرى ، ترفع راية 
ان ما نشر من دراسات وبحوث عѧن النقѧد ذاتѧه ، هنѧا وهنѧاك ، قѧد اغتنѧت بطروحѧات                        

 - ، بقѧدر او اخѧر ، الا ان مѧرور قѧرن مѧن الѧزمن                   من شأنها ان تجيب عن هذا السؤال      
 على الممارسة النقدية الادبية ا لعربيѧة، ودخولنѧا الالفيѧة الثالثѧة ، تجعلنѧا نعيѧد                   -تقريباً  

قراءة ذلك المنجѧز ، ونقѧول آلمتنѧا دون ان نغلѧق البѧاب امѧام الآخѧرين ليقولѧوا آلمѧتهم                       
  . ايضاً 

 ، سيجد امامه مجموعة من الاشكاليات التѧي    ان المتتبع للخطاب النقدي الادبي العربي     
احاطѧѧѧت بمѧѧѧسيرته ، ان آانѧѧѧت هѧѧѧذه الاشѧѧѧكاليات ذاتيѧѧѧة ، ام آانѧѧѧت موضѧѧѧوعية ، مѧѧѧع    

آمصطلح وآأجراء، هو من جديد الفعاليات الادبية الوافدة الينا         ) النقد  ( ملاحظة ، ان    
اذا اتفقنѧا  ) ٢(، حاله حال الفعاليات الادبية الاخرى ، في الرواية والقصة والمѧسرحية      

في ادبنا العربي القديم قѧد انقطعѧت بѧه    ) النقد ( على ان آل ما آان يندرج تحت مفهوم        
   ) . ٣( السبل قبل اآثر من سبعمائة سنة مضت 

والاشѧѧكالية التѧѧي نعنيهѧѧا فѧѧي هѧѧذه الدراسѧѧة ، آمѧѧصطلح وآمفهѧѧوم ، ودون الѧѧدخول فѧѧي   
عطѧاف غѧامض ومѧبهم نحѧو عѧدم          ان: (( شعاب التعاريف المتنوعة والعديدة لهѧا ، هѧي          

وضѧѧوح الرؤيѧѧة المنهجيѧѧة فѧѧي مجمѧѧل العمليѧѧة النقديѧѧة حѧѧين تتѧѧشابك المنѧѧاهج والطرائѧѧق 
النقدية وتتعقد في فهمها للنظرية الادبية الفنية من جهة ، وللنظرية النقديѧة الفنيѧة علѧى                 

   ) . ٤)) ( وجه الخصوص من جهة اخرى 
*** ***  

  :     الاشكاليات- ٢
يد ان نذآر ، بداية ، ان مѧا تريѧد ان تѧصل اليѧه هѧذه الدراسѧة ، هѧو سѧلامة                         من المف      

: (( الخطاب النقدي الادبي العربي المعاصѧر ، الخطѧاب النقѧدي المنهجѧي ، الѧذي هѧو        
البناء الادبي القائم والمؤسس ، على نظرية نقدية تعتمد اصولاً  معينѧة فѧي فهѧم الادب                  

  ). ٥))(ة والفكرية والاجتماعية في العمل الادبي وفي اآتشاف القيمة الجمالية والنفسي
 يشكل ازمة له – حسب هذه الدراسة  -اما الخروج عن اشتراطات هذا الخطاب ، فأنه         

وفيه ، مبعثها تلѧك الاشѧكاليات الذاتيѧة والموضѧوعية علѧى الѧسواء ، اذ ان دراسѧة هѧذا                      



اخلѧѧه ، واخѧѧرى ، الخطѧѧاب ، تقودنѧѧا الѧѧى تلمѧѧس مѧѧا وقѧѧع فيѧѧه مѧѧن اشѧѧكاليات نابعѧѧة مѧѧن د
تعيق تقدمه وتطوره ، واردة اليѧه مѧن خѧارج آيانѧه ، الا انهѧا ذات تѧأثير سѧلبي عليѧه ،            

  .وهذا ما سنبينه في السطور القادمة 
  
  : الاشكاليات الذاتية–آ 

وهѧѧѧي الاشѧѧѧكاليات التѧѧѧي افرزتهѧѧѧا حرآѧѧѧة الخطѧѧѧاب النقѧѧѧدي العربѧѧѧي منѧѧѧذ التأسѧѧѧيس ،     
  :واثناءالانجاز ، لأسباب ، منها  

  . اشكالية المصطلح : لاً او
  . اشكالية المنهج : ثانياً 

*** ***  
  :اشكالية المصطلح: اولاً 

ربما يتساءل البعض عن سبب الحديث عن المصطلح ، وما يشكله من اشكالية خѧارج               
ان المصطلحات  : حدود الحديث عن المناهج ، وللاجابة عن مثل هذا التساؤل ، نقول             

وهѧذا قѧول صѧحيح ، الا ان         . تعѧود الѧى المنѧاهج نفѧسها         هي مفѧاهيم لغويѧة اصѧطلاحية        
 قد وقعت هѧي الاخѧرى       - وبعيداً عما سببته من اشكاليات في التطبيق         –المناهج نفسها   

  . بأشكالية التسمية 
ويѧѧضاف الѧѧى آѧѧل ذلѧѧك ، ان الكثيѧѧر مѧѧن المѧѧصطلحات ،لѧѧم تكѧѧن تابعѧѧة لأي مѧѧنهج مѧѧن     

آبير فѧي النقѧد الادبѧي ، لهѧذا آانѧت هѧذه              المناهج النقدية ، على الرغم مما لها من دور          
الاسѧѧتقلالية فѧѧѧي الحѧѧديث عѧѧѧن المѧѧصطلحات والاشѧѧѧكاليات التѧѧي افرزتهѧѧѧا فѧѧي حرآѧѧѧة      

  . الخطاب النقدي الادبي العربية المعاصرة 
اتفقѧت الجماعѧة علѧى اسѧتخدامه ، ليرمѧز الѧى مجموعѧة مѧن             (( مѧا   : والمصطلح ، هѧو     

         ѧزمن ، واصѧن      الافكار والمذاهب ، ترسبت مع الѧا مѧد   (( بح لهѧذا      )) التحديѧرر هѧا يبѧم
التعبير او المصطلح ، بحيث اذا اطلق فأنه يرمز على الرغم من صغره الى حرآة او  

   ) ٦)). (فكرة ، ذات سياق تاريخي وفلسفة جمالية ، وملامح فنية 
واذا آѧان المѧѧصطلح هѧو اداة لغويѧѧة مفهوميѧѧة ، الا انѧه قѧѧد اصѧѧبح واحѧداً مѧѧن اشѧѧكاليات     

  . طاب النقدي الادبي العربية المعاصرة حرآة الخ
  ان من اهم اشكاليات المصطلح واستخدامه 

  : قصور الترجمة)  ١(
، الا انه مѧن الطريѧف ، او المحѧزن    ) الخيانة  ( على الرغم من ان الترجمة توصف بـ        

في الآن نفسه ، ونحن نقرأ عن حرآةالترجمة في العصر العباسي ابان ازدهار الثقافة     
ة العربيتين ، ان نستذآر ان بعض مترجمينا العرب الاقѧدمين ، وبѧسبب مѧن                والحضار

 في اشكالية آبيرة لѧم      – وقتذاك   -سوء الترجمة ، قد اوقعوا حرآة النقد الادبي العربية          
تتخلص منها حرآة الخطاب النقѧدي الادبѧي العربѧي الا فѧي عѧصرنا الحѧديث ، عنѧدما                    

لارسطو ،  ) فن الشعر   ( طلحات آتاب   في ترجمة بعض مص   ) بشر بن متي    ( اخطأ      
  ) . المديح والهجاء ( اللذان ترجمهما بـ ) التراجيديا والكوميديا (خاصة مصطلحي

 في التاريخ المعاصѧر     –ومن المسلم به تاريخياً  ، ان اقطار وطننا العربي ، قد وقعت              
هѧذين   تحت سيطرة الاستعمارين الفرنѧسي والبريطѧاني ، والجميѧع يعѧرف مѧا لثقافѧة                  -



الاستعمارين من تѧأثير آبيѧر علѧى الثقافѧة العربيѧة بѧصورة عامѧة ، فѧضلاً  عѧن ذلѧك ،                  
او تلѧك ، قѧد      ) الاوربيѧة   ( فأن بُعد او قرب هذا القطѧر او ذاك مѧن هѧذه الدولѧة الغربيѧة                  

اثر هو الاخر في استخدام لغة هذه الدولѧة او تلѧك ، آمѧا آѧان لتخѧرج ابنѧاء هѧذا القطѧر               
.. معات غربية عديدة ومتنوعة ، له تأثيره ايضاً  في آل ما قلناه              العربي اوذاك من جا   

  . مما اقام عملية تثاقف آان لها تأثيرها السلبي الكبير في هذا المجال 
 الاوربيѧѧة هѧѧذه ، آانѧѧت احѧѧد الاسѧѧباب التѧѧي جعلѧѧت مѧѧن     –ان عمليѧѧة التثѧѧاقف القطريѧѧة  

ا القطر العربي ، يختلѧف      من تلك الدولة الغربية الى هذ     ) ترجمته  ( ارتحال المصطلح   
عنه لو ارتحل الى قطر عربي اخر ، مما افضى الى نتѧائج غيѧر سѧليمة ، وذات تѧأثير                     

  . سلبي على استخدام المصطلح ، ومن ثم استخدام المنهج 
صѧѧلاح فѧѧضل ، عѧѧن الترجمѧѧات التѧѧي تمѧѧت فѧѧي بѧѧلاد الѧѧشام للمنѧѧاهج النقديѧѧة       . يقѧѧول د

 هنѧѧاك امѧѧران يعوقѧѧان جѧѧدياً  امكانيѧѧة الافѧѧادة  يظѧѧل) : (( البنيويѧѧة ( الحديثѧѧة ، وخاصѧѧة 
الكاملة بها ، اولهما يتصل بلغة المترجم ، المعماة التي تغلب عليها العجمة والتراآيب              
الغربية ، ويعز التقاطها على القارئ المختص مما يجعله يتمنѧى لѧو تمكѧن منهѧا بلغتهѧا         

تѧѧدخل العوامѧѧل الѧѧسياسية  الاصѧѧلية ، وثانيهمѧѧا يѧѧرتبط بعمليѧѧات النѧѧشر والتوزيѧѧع ، اذ ت   
المتقلبة لتجعل الحصول على آتاب من دمشق او بغداد اصعب على اهل مѧصر مѧثلاً         

  ). ٧)) (من طوآيو او بكين 
فѧѧضلاً  عѧѧن ذلѧѧك ، فقѧѧد ادى هѧѧذا القѧѧصور الѧѧى بѧѧروز ظѧѧاهرتين هѧѧامتين مѧѧن ظѧѧواهر      

  : استخدام المصطلح النقدي ، هما 
 النقدي عند الكثير من النقاد العѧرب ، ممѧا           اضطراب وعدم استقرار المصطلح   : اولاً    

سѧѧوء فهѧѧم تلѧѧك الѧѧدلالات وبالتѧѧالي قѧѧد يѧѧؤدي الѧѧى خلѧѧق احكѧѧام مѧѧضطربة       (( ادى الѧѧى 
وهѧѧذا الاضѧѧطراب لѧѧم يكѧѧن سѧѧمة   ) . ٨)) (وضѧѧبابية يكتنفهѧѧا الغمѧѧوض والجهѧѧل معѧѧاً   

  . خاصة بالمصطلح فحسب ، وانما هو واحد من سمات حرآتنا الثقافية العربية عامة 
سوء الترجمѧة حينѧاً       (( وهذا ناشيء عن    . غموض ، وعدم وضوح المصطلح      : ثانياً    

، او سѧѧوء اسѧѧتعماله حينѧѧاً  اخѧѧر ، فѧѧضلاً  عѧѧن الخلѧѧط والاضѧѧطراب بѧѧين المѧѧصطلحين  
العربي القديم الواضح الدلالة والاستقرار ، والغربي او الاجنبي الذي يكتنفه الغموض    

   ) . ٩)) ( وعدم وضوح الرؤية خاصة حين يطبق 
ويجرنا الغموض والاضطراب اللذين رافقا عملية ترجمة وتطبيق المصطلح الاجنبѧي           
، الى احد اسباب قيام الازمة فѧي حرآѧة الخطѧاب النقѧدي الادبѧي العربѧي المعاصѧرة ،         
وهѧѧو اشѧѧكالية الفكѧѧر الادبѧѧي العربѧѧي المعاصѧѧر ، والتѧѧي سѧѧنتحدث عنهѧѧا فѧѧي الѧѧسطور      

  . القادمة 
  :غياب المصطلح) ٢(

اذا آان استخدا م المصطلح فѧي الخطѧاب النقѧدي الادبѧي العربѧي المعاصѧر ، ادى الѧى                  
اآثر من اشكالية ، فأن غيابه هѧو الا خѧر ، يعتبѧر احѧد اشѧكاليات هѧذا الخطѧاب ، آѧون             
المصطلح ، وبما ينطوي عليه من مفهѧوم معرفѧي دقيѧق ، يѧوفر الكثيѧر مѧن الجهѧد فѧي                       

 لأن اهم فعالية يقوم بها المصطلح تجѧاه المنجѧز   انتاج خطاب نقدي ادبي جاد وعلمي ، 
  . الابداعي ، هو استيعابه اولاً  ، ومن ثم تجاوزه للوصول الى الحقيقة الادبية له 

*** ***  



  :اشكالية المنهج: ثانياً  
للمناهج ، وبما تنطوي عليѧه مѧن مѧصطلحات ومفѧاهيم وادوات فحѧص ، اهميѧة آبيѧرة                    

ى آافѧة مѧستوياتها ، وعلѧى حرآѧة الخطѧاب النقѧدي       في حرآة الفكر بصورة عامة وعل  
ودون ان نѧѧدخل فѧѧي تعѧѧاريف لغويѧѧة او مفهوميѧѧة  .. الادبѧѧي العربѧѧي المعاصѧѧر خاصѧѧة  

لاينحѧѧѧصر بمفهѧѧѧوم واحѧѧѧد ، او ادوات متعѧѧѧددة ، او  : (( للمѧѧѧنهج ، نقѧѧѧول ، ان المѧѧѧنهج 
لمتѧسقة  بعض القيم والمعايير ، اذ هو في الحقيقة مجموعة مѧن المفѧاهيم والتѧصورات ا              

والادوات والخطوات الاجرائية والقيم والمعايير ، وهو بهذا المعنى رؤية لا مجموعة            
من الاراء ، والمنهج رؤية فلسفية متكاملة ، أي رؤية لѧلادب والنقѧد والانѧسان والعѧالم                  

) ((١٠ . (  
وقبѧѧل ان نعتمѧѧد التعريѧѧف الѧѧسابق ، علينѧѧا التاآيѧѧد علѧѧى ماجѧѧاء فيѧѧه مѧѧن ان المѧѧنهج هѧѧو    

  . لان هذا الوصف سيفيدنا في السطور القادمة )  فلسفية متكاملة رؤية(
  :ان الاسباب التي ادت الى وجود هذه الاشكالية ، يمكن تلمسها من خلال

  :غياب المنهج) ١(
 سѧمة   - هذه اللامنهجيѧة     –والتي اصبحت   ) اللامنهجية  ( أي ما يمكن ان نطلق عليه بـ        

خطاب النقدي العربي المعاصر، والتي لاتعتمѧد   لاغلب الدراسات النقدية التي ضمها ال     
ومѧن الطريѧف ، ان اللامنهجيѧة        . لها منهجѧاً عنѧد الدراسѧة والتحليѧل للمنجѧز الابѧداعي              

هѧي المѧنهج الѧذي راحѧوا يѧدافعون عنѧه            ) نقادنѧا   ( هذه ، قد اصѧبحت عنѧد الѧبعض مѧن            
طبيѧق ، الا   يفѧرض قيѧوداً عنѧد الت   – أي مѧنهج  – ان المѧنهج  -:تحت ذرائع شتى ، منها   

لابѧسط شѧروط النقѧد الادبѧي ،         ) النقѧاد   ( ان الدافع الاساس لذلك هو افتقار مثѧل هѧؤلاء           
وهي المنهجية ومن ثم لعدم معرفتهم بالمناهج النقدية القديمة او الحديثѧة ، فѧدفعهم آѧل                 

  . ذلك الى ذم المنهج والمنهجية 
عيѧѧة والتأثريѧѧة فيѧѧصبح    الѧѧى الانѧѧشائية والانطبا – حتمѧѧاً –ان غيѧѧاب المѧѧنهج ، يѧѧؤدي   

 عبѧѧѧѧارة عѧѧѧѧن تѧѧѧѧذوق ذاتѧѧѧѧي للѧѧѧѧنص الابѧѧѧѧداعي يفتقѧѧѧѧر –الخطѧѧѧѧاب النقѧѧѧѧدي ، عنѧѧѧѧد ذاك 
للموضѧѧѧوعية ، وورم خبيѧѧѧث فѧѧѧي جѧѧѧسد الخطѧѧѧاب النقѧѧѧدي العربѧѧѧي الخѧѧѧاص بѧѧѧالمنجز    

  . الابداعي الادبي ، وآذلك ، وبالاً  على المنجز الابداعي نفسه 
الѧѧسريعة التѧѧي يطلѧѧق عليهѧѧا    ويمكѧѧن القѧѧول نفѧѧسه ، علѧѧى بعѧѧض التعليقѧѧات الѧѧصحفية      

  ) . نقداً (البعض
  :استخدام المنهج) ٢(

قلنѧѧا ، ان اللامنهجيѧѧة ، هѧѧي واحѧѧدة مѧѧن الاشѧѧكاليات التѧѧي جعلѧѧت مѧѧن الحرآѧѧة النقديѧѧة      
أي  (–المنهجيѧة     ( الادبية العربية ، تقع في ازمتها ، الا انه ، وفѧي الوقѧت نفѧسه ، ان                   

حѧدى اشѧكاليات هѧذه الحرآѧة ، خاصѧة       هي الاخرى ، قѧد اصѧبحت ا      –استخدام المنهج   
وان المنهج يعد من وسائل الخطاب النقدي الادبي عند متابعته وتقѧصيه لمعنѧى الѧنص                

  :ويمكن اجمال صور هذه الاشكالية بما يلي  .. الابداعي 
  :غربة المناهج) آ(

ان هѧذه المنѧاهج هѧي    : معنيين في الوقت نفسه ، احدهما ) الغربة (  بـ – هنا   –ونقصد  
انهѧا غربيѧة عѧن البيئѧة العربيѧة          : ي الاساس ذات مصدر أوربѧي ، غربѧي ، وثانيهمѧا             ف

  .بصورة عامة ، والثقافة العربية بصورة خاصة



ان هذه الغربة ، أوقعت حرآة النقѧد الادبѧي العربѧي ، المعاصѧر خاصѧة ، فѧي اشѧكالية          
: ، منهѧا    فحسب ، وانما لاسѧباب آثيѧرة        ) الترجمة  ( آبيرة ، ليس فقط بسبب مساويء       

 اعتمѧاداً علѧى مفѧاهيم فكريѧة وفلѧسفية غربيѧة ،              – اصѧلاً    –ان تلك المناهج قѧد تأسѧست        
) . ١١(ومن اجل منجز ابداعي نتاج لبيئة وحضارة غير البيئѧة والحѧضارة العѧربيتين               

ابѧرز سѧمات الاشѧكالية المعاصѧرة لنقѧدنا الѧشعري            (( وان هذه الظاهرة هي واحدة من       
وآѧذلك  ) . ١٢)) (بط مباشѧرة بقѧضية الفكѧر الغربѧي المعاصѧر         الحديث نظراً لانها ترت   

وقѧѧد تنبѧѧه اآثѧѧر مѧѧن ناقѧѧد لهѧѧذه . بالنѧѧسبة لقѧѧضية العلاقѧѧة بѧѧين الثقѧѧافتين العربيѧѧة والغربيѧѧة
القѧѧضية عنѧѧدما وجѧѧد ان بعѧѧض المنѧѧاهج النقديѧѧة لا تѧѧسعف الذائقѧѧة النقديѧѧة العربيѧѧة فѧѧي     

   ѧѧا اللѧѧا ومعرفيѧѧي جماليѧѧداعي الادبѧѧز الابѧѧة المنجѧѧداعي  دراسѧѧز الابѧѧا المنجѧѧذان يوفرهم
ضمن خصوصيات البئية والثقافة العربيتين ، فراح الѧبعض يѧستخدم منهجѧين او اآثѧر               

فيما يذهب ناقد اخر الى محاولة تاسيس منهج نقѧدي  ) ١٣(في فحص منجز ابداعي ما    
  .آما يقول) ١٤(عربي اسلامي 

  :الدوغماتية في التطبيق) ب(
ѧѧѧاد ، ان المѧѧѧن النقѧѧѧبعض مѧѧѧم الѧѧѧوم فهѧѧѧاد وحجѧѧѧية ذات ابعѧѧѧو الا ادوات هندسѧѧѧا هѧѧѧنهج م

 المنѧاهج تѧسّـيرهم   – عند ذلѧك  -ومساحات لا يمكن المساس بها عند التطبيق ، فأخذت   
  . دون ان يكون للمنجز الابداعي حرية اختيار منهجه 

ان التحجر ضمن هذه المقاييس ، هو ما جعل المنجز الابداعي ، ومن ثم المبدع نفѧسه                 
اً مأ ساوياً لا يحسدان عليه ، ان آان ذلك عند استخدام المنѧاهج النقديѧة         ، يعيشان وضع  

لا وجѧѧود (( ، ذلѧѧك لأنѧѧه  ) النѧѧصية ( او المنѧѧاهج النقديѧѧة الحديثѧѧة  ) الѧѧسياقية ( القديمѧѧة 
لمبѧѧاديْ وقѧѧيم منهجيѧѧة ثابتѧѧة يمكѧѧن الاعتمѧѧاد عليهѧѧا وتثبيتهѧѧا الѧѧى مѧѧا لا نهايѧѧة فѧѧي تحليѧѧل 

)) صوص الابداعية التي تѧدور عليهѧا المقاربѧة النقديѧة            النص الشعري او غيره من الن     
)١٥ . (  
  :قصور الترجمة) ج(

لا يمكننا ان نضيف شيئاً  على ما قلناه سابقاً  عن قѧصور الترجمѧة بالنѧسبة للمѧصطلح                    
، وفي الآن نفسه لا يمكن اغفال ما للترجمة من دور آبير وفعال وخطير فѧي الحرآѧة              

ي الحرآة الادبية خاصة ، اذ انهѧا واحѧدة مѧن المѧستلزمات            الفكرية والثقافية عامة ، وف    
الѧѧضرورية لمجمѧѧل الفعاليѧѧات الانѧѧسانية ، لѧѧيس فѧѧي حاضѧѧرنا هѧѧذا فحѧѧسب ، بѧѧل ومنѧѧذ    
التطѧѧور والتقѧѧدم اللѧѧذين حѧѧصلا فѧѧي الحرآѧѧة الفكريѧѧة والثقافيѧѧة والعلميѧѧة فѧѧي العѧѧصر         

 واحدة من شѧروط     اذ لعبت الترجمة دوراً  آبيراً  في ذلك وهي الآن          . العباسي خاصة   
) عالѧة   ( التطور والتقدم في آافѧة الميѧادين ، وهѧذا لѧيس مѧدعاة لبقѧاء العѧرب يعيѧشون                     

 تتطلѧѧب – بѧѧصورة عامѧѧة –علѧѧى غيѧѧرهم مѧѧن الامѧѧم ، وفѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه ، فѧѧأن الحيѧѧاة  
  .  الانفتاح على الآخر

ترجمѧة      واذا آنا نتفق على هذا الدور ، فحري بنا ان نتفحص المنجز الѧذي قدمتѧه ال                
بمѧѧا يتعلѧѧق بالمنѧѧاهج النقديѧѧة خاصѧѧة ، للوقѧѧوف علѧѧى حقيقѧѧة هѧѧذا الѧѧدور ونѧѧسب النجѧѧاح   
والفشل ، خاصة وان الكثير من الدراسات والبحوث المعنية في هѧذا الجانѧب ، راحѧت             
تدرس هذه القضية وتقدم لها الحلول ، الا ان هذه الѧسطور سѧوف لا تفѧي بمѧا مطلѧوب                

  . منها انجازه 



*** ***  
  :شكاليات الموضوعيةالا_ ب 

هѧѧي مجمѧѧوع الاشѧѧكاليات التѧѧي اثѧѧرت علѧѧى حرآѧѧة الخطѧѧاب النقѧѧدي الادبѧѧي العربѧѧي         
  : المعاصر ، والنابعة من خارج آيانه ، ويمكن ايجازها بما يلي 

  :اشكالية الفكر الادبي العربي بصورة عامة: اولاً  
ب النقѧدي   توصلت العشرات مѧن الدراسѧات والبحѧوث التѧي آتبѧت عѧن اشѧكالية الخطѧا                 

 بѧѧصورة –ان الفكѧѧر العربѧѧي المعاصѧѧر : الادبѧѧي العربѧѧي المعاصѧѧر الѧѧى نتيجѧѧة مفادهѧѧا 
 يمѧѧѧر بأزمѧѧѧة حѧѧѧادة بѧѧѧسبب مجموعѧѧѧة مѧѧѧن الاشѧѧѧكاليات التѧѧѧي رافقѧѧѧت نѧѧѧشوئه     –عامѧѧѧة 

ولما آان الفكر الادبѧي العربѧي المعاصѧر ، واحѧداً مѧن              .. واستمراريته وطرق تطوره    
التالي ، سيقع في بѧراثن الازمѧة نفѧسها ، فѧضلاً             فروع الفكر العربي المعاصر ، فأنه ب      

الحرآѧѧة الادبيѧѧة العربيѧѧة مѧѧا  (( عѧѧن الاشѧѧكاليات التѧѧي سѧѧتبرز مѧѧن داخلѧѧه ، ذلѧѧك ، لأن   
زالت تتأرجح بين التراث والمعاصرة ، لأدرآنا ماهية الاشكالية ببعدها الفكѧري العѧام              

ن هذين المѧوقفين تبѧدأ ثقѧة    ومن هنا نشأ الصراع بين هذين التيارين او اذا شأنا بي      (...) 
  ) ١٦)). (المتلقي بالنقد تنحسر وتنحصر في مجالات ضيقة 

فѧѧي هѧѧذه  ) الحداثѧѧة ( او ) المعاصѧѧرة ( يѧѧضاف لكѧѧل ذلѧѧك ، عѧѧدم اسѧѧتقرار مѧѧصطلح      
  . الحرآة 

ان اية حرآة ادبية ، لا يمكن لها ان تكون ناضجة ومؤثرة مѧا لѧم تؤَسѧَـس ضѧمن افѧاق                   
ولمѧا آѧان الافѧق الفكѧري والفلѧسفي علѧى الѧصعيدين          . رة  فكرية وفلسفية ناضѧجة ومѧؤث     

العام والادبي مѧا زالا ضѧيقين ، فѧأن الاشѧكالية سѧتبقى قائمѧة ، وبالتѧالي ، فѧأن العѧرب                         
يدخلون الالفية الثالثة ، بدون نظرية ادبية عربية متميزة ، ومن ثم بدون نظريѧة نقديѧة                 

  .          ادبية عربية ناضجة ومتميزة هي الاخرى
واحѧدا مѧن    (( وقد اشار احد النقѧاد المجتهѧدين الѧى هѧذا الجانѧب ، عنѧدما شѧدد علѧى ان                      

اخطѧѧر مظѧѧاهر الѧѧضعف فѧѧي الحرآѧѧة النقديѧѧة العربيѧѧة يتمثѧѧل فѧѧي ضѧѧيق الافѧѧق الفكѧѧري   
فهنالѧك  . والفلسفي لدى اصحابها ، سواء على الصعيد الثقافي العام او الادبي الخѧاص             

رأهѧѧا هѧѧذه الايѧѧام ، بѧѧُـعد فكѧѧري وفلѧѧسفي مفقѧѧود ،   وفѧѧي اغلѧѧب الكتابѧѧات النقديѧѧة التѧѧي نق 
واستѧѧشراف شѧѧمولي نѧѧاقص ، ومѧѧن الѧѧصعب اخفѧѧاؤه او تغطيѧѧة فقѧѧره وقѧѧصوره مهمѧѧا      
استخدم اصحابه من وسائل التمويه والمصادر العربية والاجنبية للتستر عليه ، ومهما            

  .  ) ١٧)) (تكن العوامل الاجتماعية والاقتصادية والسياسية قوية في تكوينه 
  :اشكاليات التطبيق : ثانياً 

اذا آانت المنهجية واللامنهجية ، واشكاليات المصطلح ، آلها تقع خارج مهام الناقѧد ،               
فѧѧأن عمليѧѧة التطبيѧѧق لهѧѧذه المنѧѧاهج تعѧѧود فѧѧي الاسѧѧاس الѧѧى الناقѧѧد نفѧѧسه ، وان اختيѧѧار       
المѧѧنهج ، وآѧѧذلك المѧѧصطلح ومѧѧن ثѧѧم تطبيقهمѧѧا مѧѧن قبѧѧل الناقѧѧد سيѧѧضيف الكثيѧѧر مѧѧن        

  . لاشكاليات الى ازمة الخطاب النقدي الادبي العربي المعاصرا
  : ومن اهم الاسباب التي تجعل من الناقد واحداً من هذه الاشكاليات ، هو

تأثير ازمة الفكر العربي ، ومن ثم الفكر الادبѧي والثقѧافي علѧى الناقѧد ، آأنѧسان                   ) ١: (
  . اولاً ، وآمثقف ثانياً  



لاسѧѧتيعاب ، ومѧѧن ثѧѧم الاسѧѧتخدام غيѧѧر الѧѧدقيق للمنѧѧاهج   الكѧѧسل الѧѧذهني وضѧѧعف ا  )٢ (
النقدية الحديثة ، اما بسبب عدم هضم تلك المناهج بصورة جيدة ومتكاملѧة ، او بѧسبب                 

عѧدم التخѧصص الѧدقيق بالنقѧد ، اذ ان الكثيѧر ممѧن              ) ٣. (عدم فهم آيفية اشѧتغال الياتهѧا      
ا يكتبون ، هم من الطارئين على م) النقد ( او الذين يطلقون مصطلح     ) النقد  ( يكتبون  

عليه ، مما يجعل من حرآة النقѧد الادبѧي ، غيѧر اصѧيلة ومѧن ثѧم طارئѧة علѧى الحرآѧة           
الادبية ، ويفقدها مصداقيتها ، فيكون الخطѧاب النقѧدي عنѧد ذاك خطѧاب تѧابع للخطѧاب                   

مكمل وموجه وفاعل بنفسه ، وعلاقتѧه بѧالنص او الكتابѧة            (( الابداعي ، وليس آعنصر   
  ) . ١٨)) (ة ليست علاقة تضايف والحاق ، بل تفاعل وآشف الابداعي

جهل اغلب المشتغلين بالنقد ، لبعض العلوم الانسانية التي استفادت منها نظريات   ) ٤(
الادب الحديثѧѧه ، ونظريѧѧات النقѧѧد الحديثѧѧه فѧѧي اوربѧѧا ، وقѧѧد ادى ذلѧѧك الѧѧى ان يكѧѧون          

، ومن ثم عѧن حرآѧة الواقѧع         الخطاب النقدي العربي المعاصر معزولاً عن تلك العلوم         
  . التي ينبض بها المنجز الابداعي 

آمѧѧاهي ، دون مراعѧѧاة للواقѧѧع   )) الاوربيѧѧة (( اسѧѧتخدام المنѧѧاهج النقديѧѧه الحديثѧѧة   ) ٥(
وخير مثѧال علѧى ذلѧك ، هѧو     . العربي المعاصر على الصعيدين الاجتماعي والسياسي     

 ѧѧاة للجوانѧѧس دون مراعѧѧذي تأسѧѧوي الѧѧنهج البنيѧѧتخدام المѧѧصوره اسѧѧسوسيولوجية بѧѧب ال
عامѧѧة ، وآѧѧذلك لا تاريخيѧѧة هѧѧذا المѧѧنهج ، فѧѧراح الѧѧبعض مѧѧن النقѧѧاد العѧѧرب يقلѧѧدون           
الكتابѧѧات الاوربيѧѧة ، ممѧѧا ادى الѧѧى عѧѧزل المنجزالابѧѧداعي عѧѧن سѧѧياقاته الخارجيѧѧة ،         
الاجتماعية ، والنفسية والثقافية التي افرزته ، خاصة ان الواقع العربي ومѧن ثѧم الفكѧر       

منه، يمر بحالة مخاض آبيرة تستدعي الوقوف على آѧل الѧسياقات     ) ترشح  ي(الذي سـ   
  .الخارجية والداخلية للمنجزات الابداعية 

*** ***  
  :  الخاتمة -  ٣

بعد هذا الاستعراض الوجيز للاشكاليات التي رافقѧت الخطѧاب النقѧدي الادبѧي العربѧي                
              ѧاً  لتجѧكاليات ،     المعاصر ، سنقف قليلاً  عند ما يمكن ان نعده طريقѧذه الاشѧل هѧاوز مث

لكي نѧصل الѧى خطѧاب نقѧدي ادبѧي عربѧي ناضѧج وعلمѧي ، يعتمѧد منهجѧاً  ان لѧم يكѧن                
مولوداً  من رحم الفكر العربي، على الرغم مѧن الازمѧة التѧي هѧو فيهѧا ، فأنѧه لا يبتعѧد                        

  . عن الواقع العربي واسقاطاته على المنجز الابداعي 
بѧي المعاصѧر ، وبعѧد دخولنѧا الالفيѧة الثالثѧة مѧا           صحيح ان الخطاب النقدي الادبѧي العر      

زال يحمل اشكالياته التي نشأت منذ ان تأسس هذا الخطاب في بداية القرن الماضѧي ،                
او ان ) النقѧد  ( وان الكثير ممѧا انجѧز منѧه مѧا زال بعيѧداً  مѧن ان نطلѧق عليѧه مѧصطلح                     

، اولاً  ، واخيѧرا،  الذي نريد ، فما زلنا نطمح      ) الخطاب النقدي   ( ينضوي تحت خيمة    
الى وجود فكѧر عربѧي ناضѧج يѧدعم فكѧراً  ادبيѧاً  عربيѧاً  ، ومѧن ثѧم الѧى خطѧاب نقѧدي                          
عربي منهجي يأخذ بيد المنجز الابѧداعي الѧى ان يكѧون بمѧستوى المنجѧز الاجنبѧي، ان                

  . لم يكن يتجاوزه ، خاصة وان واقعنا العربي سيغني هذا المنجز 
الحياة هي العون في ذلѧك ، أي فѧي تأسѧيس نظريѧة              ان خصوصية التجربة العربية في      

 – آما يقول الناقد طѧراد الكبيѧسي   -نقدية عربية ، او في الاقل تقديم رؤيا عربية نقدية           
ان الخطѧاب النقѧدي العراقѧي       : ، فيما يذهب الناقد فاضل ثامر بكل ثقة الى القول           )١٩(



ثتها النقديѧѧة مѧѧن هѧѧذا  تأسѧѧيس حѧѧدا(( خاصѧѧة قѧѧد امتلѧѧك لرؤيѧѧا نقديѧѧة جديѧѧدة تѧѧسعى الѧѧى   
التلاحم الجدي بين الاجتماعي والايديولوجي والمعرفي والواقعي مѧن جهѧة والرمѧزي             

  . والجمالي والتخييلي واللاواقعي من جهة اخرى 
وتأسيѧѧساً  علѧѧى ذلѧѧك فهѧѧي رؤيѧѧا نقديѧѧة واقعيѧѧة حداثيѧѧة تѧѧرفض تغييѧѧب الايѧѧديولوجي           

  ). ٢٠))(العدمي( والنهلستي والسوسيولوجي والتاريخي لحساب الجمالي والشكلاني 
ان مѧѧا قالѧѧه فاضѧѧل ثѧѧامر ، لا ينفѧѧي وجѧѧود مѧѧا اشѧѧرنا اليѧѧه مѧѧن اشѧѧكاليات جعلѧѧت حرآѧѧة   
الخطاب النقدي الادبѧي العربѧي المعاصѧر تمѧر بأزمѧة مѧا زالѧت قائمѧة ، بعѧد قѧرن مѧن                         

اهميѧة وجѧود فكѧر ادبѧي        (( عمرها ، وهذا ما يؤآده ناقد عربي اخر ، عندما يطالب بـ             
جي يواآب الحرآة الادبية بѧل يتѧضافر معهѧا ليѧسهم فѧي خلѧق اجѧواء ملائمѧة               نقدي منه 

  ) ٢١)). (لنموها وا زدهارها 
وهكѧѧذا يكѧѧون بمقѧѧدورنا القѧѧول ، اننѧѧا بحاجѧѧة الѧѧى اعѧѧادة نظѧѧر علميѧѧة بѧѧالمنجز النقѧѧدي ،  

  . ونحن ندخل الالفية الثالثة
*** ***  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  : الهوامش 
   . ١٩٩٧ / ٥ ع – الاقلام – طراد الكبيسي -النقد ؟  النقد ؟ تحولات ١



  .  هذا لايعني خلو ادبنا العربي قبل هذا القرن من فن القص بصورة عامة - ٢
 فѧي الѧشعر   –على اعتبار ان القزويني ، احѧد اصѧحاب منѧاهج النقѧد العربѧي القѧديم        - ٣

   . ٢/امش  اله-٩٥ ص – انظر دراسات بلاغية ونقدية - هـ ٧٣٩توفي عام  –خاصة 
   . ١٩ ص – الشعر ومتغيرات المرحلة –عناد غزوان .  د- ٤
   . ٢٠ ص – المصدر نفسه -٥
 – الشعر ومتغيѧرات المرحلѧة       – قضية المصطلح الادبي     –عبد الحميد ابراهيم    .  د - ٦

   . ٩٣ص 
   . ٧ ص– نظرية البنائية - ٧
   . ١٢ ص –عناد غزوان .  د- ٨
   .١٣ ص – المصدر نفسه - ٩
  ٢١٢ ص – تحليل الخطاب النقدي –شكري الماضي . د - ١٠
 دون ان نغفѧѧل ، ان المنجѧѧز الابѧѧداعي العربѧѧي المعاصѧѧر فѧѧي مجѧѧالي فѧѧن القѧѧص    - ١١

والمسرح ، دون الشعر ، قد تأسس تحت تѧأثير المنجѧز الابѧداعي الاوربѧي ،الا انѧه قѧد             
  . اخذ بعض سماته القومية العربية ، وآذلك محليته الوطنية 

 ويمكѧѧن القѧѧول نفѧѧسه علѧѧى نقѧѧد المنجѧѧز الѧѧسردي     – ٢٢ ص–عنѧѧاد غѧѧزوان  .   د- ١٢
  . العربي 

ولا اخفѧي   : (( يقѧول فاضѧل ثѧامر       . آالناقد فاضل ثامر ، والناقد نور الѧدين الѧسد           - ١٣
عليكم اني آنت طيلة هذه الفترة اخشى السقوط في نوع من التوفيقيѧة والمѧصالحة بѧين                 

 ، وخاصѧѧة فѧѧي محاولѧѧة عقѧѧد زواج بѧѧين قѧѧيم بعѧѧض مѧѧن المتѧѧضادات فѧѧي الرؤيѧѧا النقديѧѧة
ومنطلقѧѧات نقديѧѧة متباينѧѧة واعنѧѧي بهѧѧا المنطلقѧѧات الجماليѧѧة والفنيѧѧة والبنائيѧѧة مѧѧن جهѧѧة      

 الѧصوت   –)) والمنطلقات السوسيولوجية والتاريخيѧة والايديولوجيѧة مѧن جهѧة اخѧرى             
   . ١٤ ص –الاخر 

       ѧѧب مѧѧنهج مرآѧѧتخدام مѧѧى اسѧѧسد الѧѧدين الѧѧور الѧѧد نѧѧذهب الناقѧѧسيميائية (ن     ويѧѧو ) ال
لغايѧѧة معرفيѧѧة املتهѧѧا طبيعѧѧة الاهتمѧѧام بتحليѧѧل الخطѧѧاب بعامѧѧة والخطѧѧاب    ) الاسѧѧلوبية(

معرفѧѧة القѧѧوانين التѧѧي تحكѧѧم نظѧѧام (( الادبѧѧي بخاصѧѧة ، وان غايѧѧة مѧѧا يطمѧѧح اليѧѧه ، هѧѧو 
علامات الخطاب ورصد تشكيله فѧي الѧصورة التѧي هѧو عليهѧا ، وآيفيѧة تحقيѧق ابعѧاده                     

لظاهرة والخفية وما ينفرد به من خصائص تكوينية تحدت وجѧوده فѧي             الدلالية ورؤاه ا  
ماهية جنѧسه ، وتعلѧق عمѧا يهѧيمن عليѧه مѧن اشѧارات جماليѧة ، وتنبѧيء عѧن مѧدلولات                         
ومفارقة معانيه ومرجعياتها ، وتѧشير الѧى ميزاتѧه المنجѧزة مѧن خѧلال مѧا يتѧضمن مѧن            

   .٢٨٤ – ٢٨٣ ص- تحليل الخطاب العربي-انظر )) خصائص اسلوبية وسيميائية 
 آالدآتور محمѧد بѧن مريѧسي الحѧارثي ، الѧذي يѧذهب الѧى الاهتمѧام بأقامѧة مѧنهج                   - ١٤

يقوم في اسسه النظرية واجراءاته التطبيقية      (( على حد قوله ،     ) عربي خالص   )نقدي  
على مادة الفكر العربي الاسѧلامي ، ومعطيѧات اللغѧة العربيѧة ، سѧميته المѧنهج البيѧاني                    

   . ٢٢٥ ص –تحليل الخطاب العربي ) )في نقد الادب 
   . ٢ ص–  صورة المناهج الحديثة في نقد الشعر من خلال النماذج الاآاديمية - ١٥
   .١٤-١٣ ص–عناد غزوا ن . د– ١٦
   . ٦ ص – التشكل التاريخي الكاذب - ١٧



   . ٩ ص –المصدر نفسه -١٨
   . ١٨ ص–النقطة والدائرة -١٩
   . ١٢ ص – الصوت الاخر - ٢٠
   . ٢١١ ص – تحليل الخطاب العربي - ٢١

  .نشر الموضوع على موقع البلاغ على شبكة الانترنيت(*) 
  :المصادر

 – بغѧѧѧداد – دار الرشѧѧѧيد للنѧѧѧشر – دراسѧѧѧات بلاغيѧѧѧة ونقديѧѧѧة –احمѧѧѧد مطلѧѧѧوب .   د- ١
١٩٨٠ .   

 صѧѧور المنѧѧاهج الحديثѧѧة فѧѧي نقѧѧد الѧѧشعر مѧѧن خѧѧلال النمѧѧاذج      –ضѧѧياء خѧѧضير  .  د- ٢
  . حث مستنسخ قدم الى الحلقة الدراسية لمهرجان المربد الثالث عشر  ب–الاآاديمية 

  .ت. د– دار الكرمل – التشكل التاريخي الكاذب –ضياء خضير .  د-٣ 
   ١٩٩٢ .– بغداد – دار الشؤون الثقافية العامة – الصوت الاخر –فاضل ثامر - ٤
   . ١٩٨٧ – بغداد –عامة  دار الشؤون الثقافية ال– النقطة والدائرة -طراد الكبيسي - ٥
 دار الѧشؤون الثقافيѧة العامѧة        – نظرية البنائية في النقد الادبي       –صلاح فضل   .  د   -  ٦
    ١٩٨٧ – بغداد –
 بحѧوث مهرجѧان المربѧد       – ٥ ج – الشعر ومتغيرات المرحلѧة      – مجموعة باحثين    -  ٧

  . دار الشؤون الثقافية –الشعري السادس 
 عمѧان   – منشورات جامعة فلادلفيѧا      –لخطاب العربي    تحليل ا  – مجموعة باحثين    - ٨ 

– ١٩٩٨ .   
   . ١٩٩٧ / ٦ – ٥ ع – مجلة الاقلام - ٩
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الاثر الصهيوني في بنيوية شتراوس الانثروبولوجية
  



   
 بعѧد رحيѧل     –اليهودية ، قبل آل شيء ، هي دين سماوي منزل ، الا ان اليهود انفسهم                

اذ حولو آيانهم البشري مѧن انѧاس يѧدينون          ...  صفة عرقية     جعلوه يتخذ  –نبيهم موسى   
  ) . عرق ( يهودي القومية ، أي الى ) شعب ( باليهودية الى 

راح اليهѧѧود يؤسѧѧسون اسѧѧاطيرهم التѧѧي  ) شѧѧعب ( = وعنѧѧدما تحѧѧول الѧѧدين الѧѧى قوميѧѧة  
العنѧѧصري لهѧѧم ، ابتѧѧداء مѧѧن اسѧѧطورة   ) العرقѧѧي ( حѧѧاولوا مѧѧن خلالهѧѧا تأآيѧѧد الجانѧѧب   

  . المختار ، وليس انتهاء بالعهد الالهي لهم بالارض ، آما يدعون الشعب 
قѧد  ) العѧرق اليهѧودي     ) ( = الشعب اليهودي   ( ان الدين اليهودي بعد موسى ، ومن ثم         

سѧوى رعѧاع    ) الاغيѧار   (= تحول الى قومية عنѧصرية شѧوفينية لا تѧرى فѧي الاخѧرين               
لѧى يѧد الرومѧان والبѧابليين ،         وبعѧد ان سѧقطت دويلاتهѧم ع       . يجب التخلص منهم بقѧتلهم      

ومن ثم ظهور المسيحية ، ومن بعدها الاسلام ، وجدوا انفسهم شتاتاً ، مما دفعهѧم الѧى                  
علѧى الѧرغم مѧن انهѧم        ) الاغيار  ( تلك الاساطير من خلال الابتعاد عن       ) احياء  (اعادة  

الربѧا  اعتماداً علѧى المѧال ، و     ( آانوا يعيشون بينهم ومعهم آعنصر طفيلي في المجتمع         
فظهѧرت تجمعѧاتهم الѧسكانية المعزولѧة ، ونمѧط حيѧاتهم الخѧاص ،                ) والصيرفة خاصة   

الخ ، مما جعلهم في اوربا القرون الوسطى ومѧا بعѧدها عنѧصراً        ...ومدارسهم الخاصة   
  . الخاصة بهم ) جيتواتهم ( منبوذاً ، وغير مقبول اجتماعياً ورسميا ، فراحوا ينشؤون 

بعد السبي البѧابلي قبѧل اآثѧر        ) توراتهم  (  ، عند اعادة آتابة      ان الاساطير التي اسسوها   
والفكѧر الѧصهيوني الѧذي اصѧبح       ) هرتѧزل   ( من الفي سѧنة ، قѧد تنوسѧيت حتѧى مجѧيء              
اذ . وفضيحة نشر البروتوآѧولات    .  م   ١٨٩٧يأخذ طابعه العلني بعد مؤتمر بازل عام        

            ѧك الاسѧروح لتلѧدون الѧق       عندها راح زعماء وقادة الصهيونية يعيѧبيل تحقيѧي سѧاطير ف
  . وتحقيق حلمهم المنشود في اقامة دولة صهيون ) لا دينية ( اغراض سياسية 

التѧي جѧاء بهѧا موسѧى     ) ديѧن  (ان يهودية ما بعد موسى ، لم تكن هي نفسها اليهودية آـ  
مѧѧن خѧѧلال الѧѧوحي الالهѧѧي ، وآѧѧذلك التѧѧوراة الحاليѧѧة التѧѧي اآѧѧدت الدراسѧѧات التاريخيѧѧة    

  ) ١. (ها اللاهوتية انتحال
وبالفكر الصهيوني خاصة ، راحت الاساطير تفعل فعلها في بناء فكر يهѧودي جديѧد ،                

  . انه فكر اسطوري خالص ، متلبس بلباس ديني 
بالاسѧѧاطير ، ) علѧѧى المѧѧستويين الѧѧديني والعرقѧѧي ( هكѧѧذا تѧѧشبع فكѧѧر الانѧѧسان اليهѧѧودي 

 الفѧي سѧنة ، اذ اصѧبح         فعاش حياته اعتماداً على الاسطورة التي تأسست قبل اآثѧر مѧن           
هذا الفكѧر لاتѧاريخي ، بعѧد ان توقѧف التѧاريخ عنѧد حѧدود اعѧادة آتابѧة التѧوراة ، او مѧا                          

( واصبح التاريخ عندهم لا تاريخ ديانة سماوية ، بل تاريخ شѧعب مختѧار        . قبلها بقليل   
وقد اآدت هذه الوضعية توراتهم ومن ثѧم بروتوآѧولاتهم ، ومѧا ظهѧر               ) . عرق بشري   

  .ج مؤتمر بازل من نتائ
وهكѧѧذا تѧѧم التحѧѧول ، مѧѧن ديѧѧن سѧѧماوي الѧѧى ديѧѧن وضѧѧعي عرقѧѧي ، ومѧѧن ثѧѧم الѧѧى ديѧѧن       

  . صهيوني ، ثم صهيوني اسطوري لا تاريخي 
) شѧѧتراوس ( التاريخيѧѧة اعѧѧلاه ، سѧѧتفيدنا حتمѧѧاً ونحѧѧن نقѧѧرأ منظومѧѧة   ) العجالѧѧة ( هѧѧذه 

  . البنيوية في دراسته للاساطير



الانثروبولوجي ، لا يسعه الا ان ينتهي الى نتيجة مفادهѧا       ان المتتبع لكتابات هذا العالم      
ان مѧѧا جѧѧاء بѧѧه مѧѧن طروحѧѧات ونظريѧѧات فѧѧي الانثروبولوجيѧѧة التѧѧي تمخѧѧضت عنهѧѧا     : 

تحمѧل الكثيѧر مѧن توجهѧات        ) ٢(بطريقѧة بنيويѧة     ) القبليѧة خاصѧة     ( دراساته للاسѧاطير    
يѧة اساسѧاً علѧى      الفكر الصهيوني الاسطوري ، مما ادى الى ان تكون نظرياتѧه تلѧك مبن             

  . ذلك الفكر الاسطوري نفسه 
انتقѧل   . ١٩٠٨ولѧد فѧي بلجيكѧا عѧام        . ابѧن فنѧان وحفيѧد حاخѧام         (( آلود ليفѧي شѧتراوس      

ويبѧѧدو انѧѧه آѧѧان طفѧѧلاً متوحѧѧداً يميѧѧل الѧѧى   . ١٩١٤ابѧѧواه الѧѧى الاقامѧѧة فѧѧي فرسѧѧاي عѧѧام  
 ارتحѧل الѧى     .١٩٣٢التفكير والتأمل الذاتي والقراءة ، حصل على اجازة الفلسفة عѧام            

 بعد ان عرض عليه منصب اسѧتاذ الانثروبولوجيѧة بجامعѧة سѧاو        ١٩٣٤البرازيل عام   
فكانت هذه الدراسة مهѧاداً لافكѧاره       . وهناك قام بدراسة عدد من القبائل البدائية        . باولو  

 عاد الى فرنسا ، ثم ترآهѧا بعѧد سѧقوط بѧاريس     ١٩٣٩في عام . التي تطورت بعد ذلك  
يات المتحدة ، وفي نيويورك اشѧتغل بالتѧدريس فѧي المدرسѧة الجديѧدة         مرتحلاً الى الولا  

للبحث الاجتماعي وتوطدت علاقته مع رومان ياآوبسن الѧذي قѧاده الѧى الاهتمѧام بعلѧم                 
  ). ٣)) (عاد الى باريس بعد انتهاء الحرب العالمية الثانية . اللغة البنيوي 
بأنѧه اقѧرب الѧى ان يكѧون      ) ١٩٥٥ المنشور عѧام  –المدارات الحزينة ( يوصف آتابه   

اعادة بناء للفكر وليس مجرد سجل اسفار او تقرير عن رحلات ميدانية ولقѧد حقѧق                (( 
الكتاب رواجاً غير متوقع بترآيبته الغريبة التي تمتزج فيها الѧذاآرة الانتقائيѧة بالبحѧث               

افيѧة التѧي    ان هذه الѧسيرة الذاتيѧة الاثنوجر      (...) الميداني التجريبي والاستدلالي العلمي     
تخلط بين الذآريات والتفسيرات ، وبѧين الملاحظѧة والتأمѧل ، وبѧين الحقيقѧة والتѧداعي                  
الحر ، قد عملت على دعم نظرية ليفي شتراوس عن القرابة فѧي آتابѧه الابنيѧة الاوليѧة            

   ) ٢٤ص"...)) . (١٩٤٩"للقرابة 
يѧة للقرابѧة والفكѧر    الابنيѧة الاول ( ان اعتماد اغلب دراسѧاته ، التѧي ضѧمتها آتبѧه ، مثѧل             

علѧѧى الافكѧѧار التأمليѧѧة والتѧѧداعي الحѧѧر ، جعلѧѧت منظومتѧѧه    ) الوحѧѧشي ، واسѧѧطوريات 
تتأسѧس علѧى    ) البنيويѧة والانثروبولوجيѧة     = علѧى صѧعيد الѧشكل والمحتѧوى         ( الفكرية  

  . مجموعة من الاساطير التي انشأتها يهودية ما بعد موسى ، والصهيونية فيما بعد
 مѧا يحѧѧول الافكѧار المتأملѧة الѧى حقѧѧائق ، ويحѧول التѧأملات الѧѧى       آثيѧراً (( ان شѧتراوس  

فرضيات متدفقة ، وهو يبرر مѧا يقѧوم بѧه مѧن مѧزج بѧين التجربѧة الشخѧصية والتفѧسير                       
" الفكѧѧري بنظرتѧѧه المتميѧѧزة الѧѧى الجيولوجيѧѧا والتحليѧѧل النفѧѧسي والمارآѧѧسية بوصѧѧفهن   

ار عليѧه آتبѧة التѧوراة بعѧد     انه المنهج نفسه الذي س ) ٢٥ص..)) .(له " عشيقات ثلاثة  
التجربѧѧѧة ( = الѧѧѧسبي البѧѧѧابلي ، اذ ان التѧѧѧوراة الحاليѧѧѧة ، مѧѧѧا هѧѧѧي الا سѧѧѧرقة للاخѧѧѧرين    

) ( =  صѧѧوفية فѧѧي بعѧѧض الاحيѧѧان   –يهوديѧѧة ( المعجونѧѧة بمѧѧادة يهوديѧѧة  ) الشخѧѧصية 
  ) . التفسير اللا عقلاني 

سѧѧة وفحѧѧص وآѧѧذلك ، فѧѧأن بنѧѧاء انثروبولوجيѧѧة شѧѧتراوس ومنظومتѧѧه البنيويѧѧة فѧѧي درا   
)) فѧي البѧدء آѧان الكلمѧة     (( الاساطير اعتمѧاداً علѧى اللغѧة ، جѧاء بتѧأثير تѧوراتي بحѧت         

على الرغم من ان دارسيه يحاولون التقليل من هذا التأثير عندما يذآرون ان ياآوبسن            
، اذ ان هѧѧذه التѧѧأثيرات قѧѧد  ) ٢٤ص(هѧѧو الѧѧذي قѧѧاده الѧѧى الاهتمѧѧام بعلѧѧم اللغѧѧة البنيѧѧوي    



شتراوس ، ان لم تكن     ) وعي او لا وعي     ( طروحات التوراتية في    جاءت متجاوبة وال  
  . هي في الاساس عند ياآوبسن 

ومن الامور الاخرى التي لها علاقة بالنظريات الانثروبولوجية لѧشتراوس هѧو تѧأثيره              
بالفكر التوراتي عѧن القرابѧة المعتمѧدة اساسѧاً علѧى الام ، وقѧد امѧده هѧذا الفكѧر بالنتѧائج                        

  ) . الابنية الاولية للقرابة (  في آتابه التي توصل لها
قد جمدت التѧاريخ علѧى      ) اليهودية الصهيونية   ( ان يهودية ما بعد موسى ، او لنسميها         

ما آان عليه قبѧل اآثѧر مѧن الفѧي سѧنة ، لتجعѧل للاسѧاطير التѧي جѧاء بهѧا احبѧار اليهѧود                  
بعد موسى ، وهذا مѧا      ذات اثر آبير في تنشأة يهوديي ما        ) آتبة التوراة   ( مابعد السبي   

ينتهي به التأمل الى ان آل      (( لشتراوس الذي آان    ) التأملية  ( اثر آثيراً في المنظومة     
تظѧѧل متѧѧصلة الوجѧѧود فѧѧي تنѧѧوع اللحظѧѧة  (( و)) الادراآѧѧات تخѧѧتلط بتجѧѧارب الماضѧѧي  

المѧѧѧدارات الحزينѧѧѧة  (( آمѧѧѧا يؤآѧѧѧد فѧѧѧي آتابѧѧѧه    )) مازجѧѧѧة الزمѧѧѧان بالمكѧѧѧان   .. الحѧѧѧي 
  ) . ٢٥ص))(

يعѧѧاد تأسيѧѧسه آلمѧѧا حكيѧѧت الاسѧѧطورة او اسѧѧترجع  ((  آѧѧذلك ، علѧѧى ان التѧѧاريخ ويؤآѧѧد
  . وهذا ما تريده اليهودية الصهيونية ) . ٣٥ص)) (الماضي 

التي ) الابنية العقلية اللاواعية    ( واذا آان لسارتر مبرراته الفلسفية في رفضه لمفهوم         
، الا ان شѧتراوس     ) ي  اللاوعѧ ( آانت من اهتمام شتراوس ، آون سارتر ينكѧر وجѧود            

قد اعتمد ذلك المفهوم اعتماداً آلياً عند دراسته للاساطير للوصѧول الѧى ان الاسѧطورة                
مغѧѧالق ((ومѧѧا علѧѧى الѧѧدارس الا ان يفѧѧض   ) اللاوعѧѧي (مѧѧا هѧѧي الا حقيقѧѧة احѧѧتفظ بهѧѧا    

وبهѧذا يتعѧارض    ) . ٣٢ص  )) ( الانساق الرمزية للاساطير ليعيد بناء التاريخ الثقافي        
ѧѧѧتراوس مѧѧѧى  شѧѧѧد علѧѧѧر يؤآѧѧѧي ان الاخيѧѧѧارآس فѧѧѧة  (( ع مѧѧѧشروطة بالبنيѧѧѧة مѧѧѧان الثقاف

الثقافѧة تنبثѧق مѧن الابنيѧة اللاواعيѧة      (( فيمѧا يؤآѧد هѧو علѧى ان        )) الاقتصادية للمجتمѧع    
وهذا مѧا تريѧده     .. والاسطورة هي واحدة من تلك البنى اللاواعية        ) ٣٤ص  )) ( الكلية  

  . ساطيرها التي تأسست اعتماداً عليها اليهودية الصهيونية وهي تعيد الحياة الى ا
( وبدافع من منظومته الفكرية ، هاجم شتراوس الوجودية والظاهراتية آونهما اعتمѧدا          

( ذلك لانѧه لا يعتمѧد مثѧل تلѧك الاوهѧام الذاتيѧة ، وانمѧا يعتمѧد           ) ٣٥ص) (اوهاماً ذاتية   
 الانѧѧѧسان ، وهѧѧѧذا مѧѧѧا تؤآѧѧѧده اليهوديѧѧѧة الѧѧѧصهيونية فѧѧѧي ان وعѧѧѧي) اللاوعѧѧѧي الجمعѧѧѧي 

اذ ان الفѧرد عنѧد شѧتراوس    ) لا تѧاريخي  ) ( = وعي جمعي لا واعي     ( الصهيوني هو   
(( لا يكتشف وعيه بالذات اثناء الممارسة وانما يعتمѧد علѧى بنيѧة داخليѧة تجعѧل البѧشر                    

نѧابع مѧن ابنيѧة      " بوصفهم موجودات اجتماعية وبوصفهم حوامل لا واعية لنظѧام آلѧي            
وان الѧѧتلاحم الاجتمѧѧاعي، آمѧѧا يؤآѧѧد شѧѧتراوس ،    ) . ٣٦ص" ...)) (لѧѧم تكتѧѧشف بعѧѧد   

ولѧѧيس الѧѧى غيرهѧѧا مѧѧن   ) ٣٨ص)) (قѧѧوة الاسѧѧاطير المѧѧشترآة  (( يعتمѧѧد اساسѧѧاً علѧѧى  
( وهѧѧѧذا مѧѧѧا دفعѧѧѧه الѧѧѧى الترآيѧѧѧز علѧѧѧى دور . مؤسѧѧѧسات اجتماعيѧѧѧة ذات فاعليѧѧѧة مѧѧѧؤثرة

(( يونية  للمجتمعات القبلية ، وان الفرد عنده آما عند اليهوديѧة الѧصه           ) التضامن الآلي   
يѧѧرتبط ارتباطѧѧاًً تلقائيѧѧاً مباشѧѧراً بمجتمعѧѧه ، بكѧѧل مѧѧا فѧѧي هѧѧذا المجتمѧѧع مѧѧن وحѧѧدة شѧѧاملة  

ويذهب الى ان الاساطير والشعائر المرافقة هي       ) ٣٩)) (تنتظم العواطف والمعتقدات    
لتأآيѧد صѧلة الاسѧاطير المؤسѧسة لليهوديѧة الѧصهيونية فѧي الوقѧت                ) حقائق اجتماعية   ( 

  . الحالي 



 ذلѧك، فѧأن عѧدم دخѧول شѧتراوس فѧي معتѧرك الѧسياسة ، يؤآѧد نظرتѧه التѧي                 فضلا عѧن  
الѧѧسلوك الانѧѧساني مѧѧسيراً بواسѧѧطة قѧѧوى لا واعيѧѧة، تتجѧѧاوز نطѧѧاق    (( تعتمѧѧد علѧѧى ان 

  . أي على قوى اسطورية  ) ٣٩ص)) (السيطرة الانسانية 
                 ѧاً ، فأنѧاطير بنيويѧه خلاصة القول ، ترى هذه الدراسة ، ان شتراوس وهو يدرس الاس

يدرسها من خلال منظومة فكرية مشبعة بما هѧو اسѧطوري يهѧودي صѧهيوني ، اولاً ،                  
وثانيѧѧѧاً ، ان مѧѧѧا استخلѧѧѧصه مѧѧѧن نتѧѧѧائج قѧѧѧد جѧѧѧاءت تلبيѧѧѧة للفكѧѧѧر الاسѧѧѧطوري اليهѧѧѧودي   

للاسѧѧاطير !!) الحقيقѧѧة التاريخيѧѧة  ( انѧѧه قѧѧد اسѧѧتخدم الاسѧѧطورة ليثبѧѧت     .. الѧѧصهيوني 
  . تاريخ عند حدود آتابة التوراة ، بعد ان اوقف ال) الصهيونية ( اليهودية 

  
   
  

  : الهوامش
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  السرد ومستوياته



  ))زبيبة والملك ((قراءة في رواية 
  
   

-١ -  
  

فѧي يѧوم   -لم تكن علاقة القادة بالشعب ، او علاقة السلطة ، بصورة عامѧة ، بالѧشعب ،     
ستوييه الѧѧѧشعبي والرسѧѧѧمي ، ذلѧѧѧك لان العديѧѧѧد مѧѧѧن النѧѧѧصوص   عѧѧѧن الادب ، بمѧѧѧ–مѧѧѧا 

الشفاهية والمرونة ، قد عالجت هذا العلاقة منذ ان وجدت بين الناس ، الا انها راحѧت                 
تتطور وتتعقد بتطور الحيات ، وتشعباتها ، وتقادم الزمن اذ ان تطѧور الحيѧات وتقѧادم                 

 تجعلها في حاله سѧيرورة     الزمن يفرضان على هذه العلاقة مجموعة من الشروط التي        
  . مادام نبض الحياة ، وجريان الزمن مستمرين 

 قد قدم هذا العلاقة بصور شѧتى ووصѧفها فѧي    – حتى بعد تروينه     –ان الادب الشفاهي    
اآثر من عمѧل ، حتѧى ان تѧاريخ البѧشرية قѧد تجѧسد فѧي هѧذا الادب ، ممѧا جعѧل الادب                           

  . ل دون وجل ، لانه الاصل ينهل منه ، ويؤسس على ما ينه) المكتوب (الفني 
وفѧѧي مطلѧѧع الفيتنѧѧا الثالثѧѧة ، وجѧѧد الادب المكتѧѧوب نفѧѧسه يفѧѧود مѧѧرة اخѧѧرى الѧѧى نبعѧѧة        

 مѧازال النبѧع الѧصافي    – خاصѧة    –الاصلي ، لينهل منه ، لان الادب الѧشعبي الѧشفاهي            
الѧѧنص الروائѧѧي المكتѧѧوب فنيѧѧا قѧѧد اعѧѧاد مѧѧر ) زبيبѧѧه والملѧѧك ( الѧѧذي يرتѧѧوى بѧѧه فكانѧѧت 

ة تلѧك العلاقѧة صѧياغة جديѧدة ، بوجهѧة نظѧر زماننѧا ، لا لكѧي يقѧدم نѧصا                        اخرى صياغ 
ابداعيا مشوقا فحسب ، بل نصا ممتلئا بالقيم والافكار السامية التي افرزتهѧا الحѧضارة               

  .. العربية الاسلامية في السياسة ، الاجتماع خاصة 
   -:ن جانبين تعيد في الالفيه الثالثه مناقشة هذه العلاقة م) زبيبة والملك ( ان 

بعѧد ان سѧحبة مѧن مѧضان         )) ١((انها آنص روائي حديث ، يعتمد نصا شعبيا شفا هيا           
  التاريخ الشعبي ،

أي فحѧصها   . بناء هذه العلاقة في ضوء متطѧور جديѧد يعتمѧد مѧسيرة وبنѧبض التѧاريخ                  
  .من خلال ثنائية التراث والمعاصر 

( والѧѧنص الحѧѧديث ) القѧѧصة (وانطلاقѧѧا مѧѧن هѧѧذا ، سѧѧندرس العلاقѧѧة بѧѧين الѧѧنص القѧѧديم   
آما قدمها النص الروائѧي ، والوقѧوف علѧى تفѧرزه هѧذه العلاقѧة مѧن ظѧواهر                    ) الحكاية  

فنية وثيقة الصلة بشعرية النص الروائي الحديث ، مѧن خѧلال ادوات ومقتربѧات نقديѧة                
  . حديثة تعتمد نتائج اآثر المناهج النقدية الحديثة في فحص النصوص السردية 

*** ***  
-٢-  

فѧي بنѧاء    ) شفاهية ومرونѧة    (       اعتمدت اغلب النصوص السردية القديمة والحديثة       
والѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة واحѧѧد مѧѧن تلѧѧك النѧѧصوص    . هياآلهѧѧا علѧѧى تѧѧداخل مѧѧستويات الѧѧسرد   

الѧѧسردية التѧѧي مѧѧستويات الѧѧسرد ، اذ بنѧѧي هيكلѧѧة التنظيمѧѧي الفنѧѧي علѧѧى اربѧѧع مѧѧستويات 
  )) ٢ ((-:سردية ، هي 

الاول، أي حكاية المفتح ، وهي حكاية الملكين شهريار وشاهزمان           مستوى السرد    –أ  
  . مع زوجيتهما 



التѧي تحكيهѧا    ) حكايѧة الاطѧار     (  مستوى الѧسرد الثѧاني ، وهѧي الحكايѧة الرئيѧسية              –ب  
  . شهرزاد لزوجها شهريار 

  .  مستوى السرد الثالث ، وهي الجكاية المضمنة في المستوى الثاني للسرد -ج 
سرد الرابع ، وهي حكايات متضمنه في المѧستوى الثالѧث للѧسرد ان هѧذا                مستوى ال –د  

لاسѧѧباب . التنѧѧوع ، لѧѧم يѧѧات اعتبѧѧاط ، بѧѧل منبعѧѧث مѧѧن داخѧѧل نѧѧصوص الليѧѧالي نفѧѧسها      
تفرضѧѧѧѧها موضѧѧѧѧوعات الليѧѧѧѧالي ، اولا ، ولاسѧѧѧѧباب لهѧѧѧѧا علاقѧѧѧѧة بالعناصѧѧѧѧر الѧѧѧѧسردية  

  .للنصوص ثانيا 
زبيبѧة  ( ة تنظيم البنية السردية لنص      ودراستنا هذه معنية اساسا بتفحص ومن ثم دراس       

  ) . شعبيا (آنص روائي حديث ، اعتمد نصا شفاهيا ) والملك 
ان قراءة اولية للѧنص الماثѧل بѧين يѧدي هѧذه الدراسѧة ، توآѧد علѧى انѧه قѧد انبنѧى داخѧل                            

  . هيكل فني اعتمد تداخل ثلاث مستويات سردية ، تولد احدهما من الاخر 
*** ***  

-٣-  
مجهѧѧول الاسѧѧم والمعطيѧѧات  ( علѧѧى لѧѧسان الѧѧراوي  ) زبيبѧѧه والملѧѧك ( يحكѧѧى لنѧѧا نѧѧص  

ان مѧا وجѧده فѧي العѧراق وشѧعبه مѧن عظѧيم الامѧور الجليلѧة ، قѧد خѧرج مѧن                        ) الاخرى  
حدود المنطق والعجيب والمدهش ، ولما آان عراق اليوم هو امتداد لعѧراق قبѧل اآثѧر                 

لحاضѧѧر ، ومѧѧا زال  مѧѧن سѧѧتة الاف سѧѧنة ، فѧѧان الماضѧѧي مѧѧا زال مѧѧاثلا بѧѧين جنبѧѧات ا      
  .. الحاضر يعتمد الماضي ، ليبني مستقبله 

 ) ٣ص)) ( عجوز حكيمѧة ذآيѧة      (( والماضي هذا ، هو ما حكته قبل عشرات السنين          
مѧن الѧراوي    ) الѧسرد   ( ، اذ ينتقѧل الحكѧي       )) زبيبѧة والملѧك     (( وان ما حكته هѧو حكايѧة      

آѧѧان : (( الحكائيѧѧة المعتѧѧادة العجѧѧوز ، عنѧѧدما تبѧѧدا حكايتهѧѧا باللازمѧѧة  ) الѧѧساردة ( الѧѧى 
 ) . ٣ص)) ( الѧѧخ ... آѧѧان فѧѧي قѧѧديم الزمѧѧان ، ملѧѧك عظѧѧيم المكانѧѧة والѧѧشان  .. ياماآѧѧان 
 ان مكا خرج في يوم مѧا للتنѧزه ، وفѧي طريقѧة شѧاهد قѧصرا يѧشبه قѧصره ،                        -:فتخبرنا  

وبجانبه آوخѧا صѧغيرا ، فتوجѧه مباشѧرة الѧى ذلѧك الكѧوخ ، وهنѧاك اسѧتقبلته فتѧاة شѧابة             
) رحبѧѧت بѧѧه ، وضѧѧيفته احѧѧسن ضѧѧيافه فѧѧي آوخѧѧا البѧѧسيط     ) .. زبيبѧѧة (  تѧѧدعى جميلѧѧة

ومѧن خѧلال حѧوار دار بينهمѧا عѧن شѧؤون الحيѧاة ، وجѧد فيهѧا فتѧاة                .. النظيف ، المنظم    
ذآية ، واعية ، فارتاح لمجلسها، بعد اآثر من زيارة لها في آوفهѧا ، وعѧا هѧا لزيارتѧه          

لكѧي، ومѧن خѧلال المناقѧشات التѧي دارت           وفي اآثر من زيارة للقѧصر الم      .. في قصره   
.. بينهما ، يقع في حبها ،فيما تغير هي الكثيرمن افكاره حѧول علاقѧة الѧسلطة بالѧشعب                   

  . ونظام الحكم ، وعلاقتها هي به آواحد من ابناء الشعب 
وافشال محاولѧة   .. وخلال هذه الفترة ، استطاع الملك ، وبتدبير منها آشف محاولة به             

وخلال دفاعها عѧن القѧصر الملكѧي تѧصاب          .. م اخماد ثورة قامت ضده      تسمية ، ومن ث   
  .بجرح بليغ تستشهد من جرائه 

يترك الملك امر شؤون المملكة بيد مجموعة مѧن ابنѧاء الѧشعب ، آمجلѧس استѧشاري ،                   
فتنتقѧل الѧسلطة الѧى الѧشعب مѧن          .. يناقشون فيه امر الماآة ، واثنѧاء ذلѧك يمѧوت الملѧك              

  . خلال هذا المجلس 



اذا آان النص عبارة عن نص حواري طويل ، فان تلخيѧصة آمѧا فѧي اعѧلاه قѧد أخѧل               و
( آثيرا بها حملѧه مѧن افكѧار سياسѧية واجتماعيѧة واقتѧصادية تخللѧت حѧوارات الملѧك و             

وهѧذه الدراسѧةغير معنيѧة بمѧا        .. اذ انه عبارة عن رسالة ذات هѧدف عظѧيم           ) .. زبييبة  
  . ة السردي يحمله من مضامين فكرية لاهتمامها بينائ

*** ***  
-٤-  

  : مستويات السرد
  
  : المستوى الاول -ا 

سياسѧѧѧي ( يبѧѧѧدأالنص بمفѧѧѧتح عѧѧѧام ، تمѧѧѧلأ سѧѧѧطوره اسѧѧѧئلة عديѧѧѧدة ذات طѧѧѧابع فكѧѧѧري      
بلѧѧѧد الغرائѧѧѧب والعجائѧѧѧب  (وهѧѧѧي تؤآѧѧѧد علѧѧѧى أن العѧѧѧراق ، هѧѧѧو   . عѧѧѧام ) واجتمѧѧѧاعي 

الرجѧل ،    (وفѧي الوقѧت نفѧسه ، لايفѧرح هѧذا البѧاد             ) ١ص) (،والبطولات والمعجѧزات    
  ، لماذا ؟  ) ٣ص) (ولايوجد فيه هزال ،وليس فيه صفة الهزل 

الѧذي انبنѧى    ) زبييبة والملѧك    ) ( حكاية  ( والاجابة هذه هي نص     .. من هنا تبدأ لأجابة     
 ٣(( عجѧائبي   / بشكل حكائي سردي يعتمد الماضي تجاربه الزاخرة بمѧا هѧو غرائبѧي              

او عجيѧب فѧي دينѧا البѧشر ، لايكѧون آѧذلك       ، أي بما هو واقعي ، لان ما هو غريѧب     )) 
عنѧدها يخѧرج مѧن آونѧه لاواقعيѧا          .. مالم يقترن بتغيير الواقع نحو الاحسن ، والافضل         

  .. الى آونه واقعا ، حادثا ملموسا 
الأتيѧѧة ( الا انѧѧه يبنѧѧي نفѧѧسه خѧѧارج اللحظѧѧة  . مѧѧن هنѧѧا يتحѧѧرك الѧѧسرد ، ليقѧѧول آѧѧل هѧѧذا  
لان ..  ان يخѧѧل بѧѧشروط ومواصѧѧفات الأتѧѧي  تاريخيѧѧا ، ليقѧѧول بنѧѧا الѧѧى مѧѧا مѧѧضى دون  

يرتبطان فيما بينهما بروابط وشѧيجة ، فѧلا الأتѧي ليѧستطيع        ) الأتي والماضي   ( الاثنين  
الحرآه بمعزل عن الماضي ، ولاالماضي يبتعد عѧن الأتѧي ، وهѧذا لѧيس معنѧاه ايقѧاف                    

      ѧѧي لѧاه ، ان الأتѧا معنѧѧة ، وانمѧي اللاتاريخيѧوع فѧѧاريخ ، او الرقѧسيرة التѧا ،  لمѧѧن أنيѧم يك
واعتمѧادا علѧى ذلѧك ،      .. ولايمكنه ان يتجاوز لحظته ليكون مستقبا ، دون من الماضي           

راح النص يناقش اآبر القضايا الفكرية المطروحѧة وعلѧى آافѧة اصѧعدة الحيѧاة طرحѧا                  
  . غير منقطع الجذور 

ص اذن ، فان المفتح الذي بنى نفسه من خلال التساؤلات ، آانت علاقته بѧا حѧداث الѧن                  
  . علاقة وثيقة ، لان النص ماهو الا اجابة دقيقة على تلك التساؤلات 

الѧراوي  : يتأسس النص السردي في عملية الايصال على شخѧصيتين سѧرديتين ، همѧا               
   )) . ٤. (( النص ) قصة ( والساردة العجوز وآلاهما لا علاقة لهما باحداث 

 السرد الѧى راو أخѧر ، هѧو الجѧدة            فالراوي هو من يفتتح النص الروأئي ، ثم يسلم قيادة         
، وتبقѧѧى متѧѧسلكة ) زبييبѧѧة والملѧѧك ) ( قѧѧصة ( العجѧѧوز التѧѧي تأخѧѧذ علѧѧى عاتقهѧѧا سѧѧرد   

) قѧصة   ( بوظيفتها السردية حتى النهاية دون ان تسلم السرد الى راو أخѧر مѧن خѧارج                 
  ) . القصة ( النص ، وانما الى بعض الشخصيات الشارآة في صنع احداث 

 الراوي بالساردة ، يبدأ اول تحول في مستويات السردي ، اذ بتغيѧر              ومن خلال علاقة  
( الى المستوحواها الثاني    ) حكاية المفتتح   ( الراوي يتحول السرد من المستوى الاول       

، اذ تقѧوم الѧساردة العجѧوز بѧسردها امѧام مجموعѧة الاطفѧال لمتحلقѧين                  ) حكاية الاطار   



 السنين ، وآѧان الѧراوي واحѧدا مѧن ولئѧك      حولها في ليلة من ليالي الشتلء قبل عشرات     
  ) . زبيبة والملك ) ( قصة ( الاطفال الذي سمعوا العجوز وهي تسرد 

آانѧت قبѧل ان تѧدخل الѧنص     ) حكايѧة  ( وهكذا يكѧون المѧستوى الاول للѧسرد ، مولѧدا ل         
مѧѧن قѧѧصص الماضѧѧي ، الا ان هѧѧذا المѧѧستوى ، لايكѧѧف عѧѧن مولѧѧدا   ) قѧѧصة ( الѧѧسردي 

يا معѧه عناصѧر سѧردية جديѧدة ، مغارقѧا لѧسارد المѧستوى الثѧاني ،                   المستوى أخر ، جال   
هذا المستوى الثالѧث مѧن مѧستويات الѧسرد          .. مسلما قياد السرد الى شخصية من داخله        

هѧѧو عبѧѧارة عѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن الحكايѧѧات التѧѧي ) زبيبѧѧة والملѧѧك ( التѧѧي صѧѧفل بمѧѧا نѧѧص 
  ) .. حكايات تضمينية ( اطلقنا عليها مصطلح

  .  عديدة ، سنذآرها لاحقا ان اسباب قيامه
  

  :ب ـ المستوى الثاني 
واذا آنا سنعود مرة ثانية الى تراثنا الحكѧائي فѧي الليѧالي، فهѧذا لايعنѧي وصѧنع مقارنѧة                  
بين النص الذي بين يدي الدراسة هذه ، وبين نص الليالي ، بقدر ما نريد التأآيѧد علѧى                   

 ѧѧوع قѧѧن موضѧѧدة عѧѧارا جديѧѧل افكѧѧى يحمѧѧديث ، الѧѧنص الحѧѧودالى ان الѧѧذلك يعѧѧة بѧѧديم فان
الجذور ، وهذا يعني اصالة ما طرح من موضوع هѧام دون الوقѧوع فѧي بعѧض القيѧود                  

  ) . الجذور(التي يفرضها ذلك التراث 
يني نفسه داخل هيكل حكائي سردي يتطابق والهيكل الحكѧائي          ) زبيبة والملك   ( فنص  

ى البنѧاء وعلѧى مѧستوى     السردي لليالي ، الاانѧه يفتѧرق عنѧه فѧي الكثيѧر ، علѧى المѧستو                 
  . خاصة تلك المعالجات الفكرية لملوضوعة الاساسية له . المطلوب 

واذا آانت الساردة العجوز قد استلمت الѧسرد فѧي المѧستوى الثѧاني ، فهѧذا لايعنѧي انهѧا             
) راوي  ( لاول مѧرة ، وانمѧا الѧذي قѧام بѧذلك هѧو نفѧسه               ) قѧصتها   ( اخذت تسرد احداث    

وسѧѧحبها مѧѧن زمѧѧن مѧѧرت ) المعنويѧѧة ( عѧѧاد لهѧѧا شخѧѧصيتها المѧѧستوى الاول ، بعѧѧد ان ا
وقѧت تѧدوين الحكايѧة ومѧن ثѧم          ) ( الانѧي   ( عليه عѧشرات الѧسنين الѧى الѧزمن الحاضѧر            

  . ، وراح هو يسرد الاحداث على لسانها ) وقت قراءتها 
الى زمن آخѧر ، يقابلѧه تغييѧر فѧي           ) القولي  ( من زمنها السردي    ) الساردة  ( ان سحب   

فѧي وقѧت سѧردها الحقيقѧي هѧم      ) الساردة العجѧوز  ( فاذا آان مستمعو    ) لقين  المت( جهة  
مجموعة من الاطفال ، فانهѧا وهѧي تѧسرد الاحѧداث مجѧددا علѧى لѧسان الѧراوي ، فهѧي                  

  .متلقين جدد) ابصار( تسردها امام اسماع ، أو 
الѧѧساردة ( ومѧѧن المѧѧلا حѧѧظ فѧѧي هѧѧذا المѧѧستوى ، ان راوي المѧѧستوى الاول لѧѧم يتѧѧرك       

قѧصة  ( احѧداث  ) او سبق ان سردت ( لوحدها ، بل راح يتابعها وهي تسرد ) ز  العجو
، فكان يѧذآر لمتلقيѧه مѧا يѧراه مѧن افعѧال تقѧوم بهѧا ، وهѧي افعѧال                       )) زبيبة والملك   ) (( 

، وهذا مѧا    ) الحكاية  ( بل هي من صميم احداث      ) زبيبه والملك   ( لاعلاقه لها باحداث    
دخل مѧѧشروع لѧѧه وظيفѧѧة سѧѧردية مهمѧѧة ، هѧѧي    ، وهѧѧو تѧѧ ) تѧѧدخل الѧѧراوي  ( نѧѧدعوه ب 

، وان هذا المستوى من الѧسرد ،        ) الحكاية  ( لبناء زمنه   ) القصه  ( وظيفة آسر زمنية    
جديѧѧدة ، ) قѧѧصص ( راح يقѧѧوم بوظيفѧѧة توليديѧѧة ، اذا انѧѧة ، جعѧѧل مѧѧن نفѧѧسة الѧѧه لتوليѧѧد  

  .لتأخذ مكانها داخل حدوده بعد ان آانت خارجه ) السرد ( تدخل في الية 
  . المتولده ، هي لحمة وسدى المستوى السردي الثالث ) القصص ( هذه و



  
  : المستوي الثالث –ج 

بتѧسليم قيѧاد الѧسرد فѧي هѧذا المѧستوى الѧى سѧارد جديѧد ،هѧذا                    ) الساردة العجѧوز    ( تقوم  
ها أي  ) قصت  (السارد ليس شخصا واحدا ، وانما هو اآثر من شخصيه ، تقوم بسرد              

  . انة راو عليم 
حكايѧات  ( التي دخلت المستوى الثاني من السرد ، تحولت مباشر الѧى            )قصص  ال( ان  

لѧѧدوافع شѧѧتى ، آمѧѧا مѧѧذآورة فѧѧي الجѧѧدول ) القѧѧصص ( وقѧѧد جѧѧاءت هѧѧذه ) .. تѧѧضمينية 
   -:ادناه 

  
   
  

  )المستوى السردي الثالث ( الجدول الحكايات التضمينية 
  
) ( حكايѧѧة (  ادخلѧѧت فѧѧي قѧѧد) قѧѧصة مѧѧضمنة ( ان الجѧѧدول اعѧѧلاه ، يبѧѧين ، ان آѧѧل      

، أي فѧѧي مѧѧستواها الѧѧسردي الثѧѧاني مѧѧن خѧѧلال شخѧѧصية لهѧѧا علاقѧѧة       ) زبيبѧѧة والملѧѧك  
وان هѧѧذا الشخѧѧصية قѧѧد موضѧѧعت نفѧѧسها مѧѧرتين ، مѧѧرة      . نفѧѧسها ) القѧѧصة ( باحѧѧداث 

آشخصية من شخصيات المستوى السردي الثاني ، وخرى آشخѧصية مѧن شخѧصيات         
  . المستوى السردي الثالث 

ى الثاني للسرد ، وهو يفسح المجال للمѧستوى الثالѧث ، فѧان سѧاروه لايتѧرك                  ان المستو 
الاحداث تنساب على شفاه شخصيات المستوى الثالث ، بل نجد يتѧدخل اآثѧر مѧن مѧرة                  

المستوى الاول ، اذ ما زال صوته واضحا        ) راوي  ( فية ، وآذلك ، يمكن القول على        
 ،  ٨٤ ،   ١٢ ،   ١١: المثѧال الѧصفحات     انضر على سبيل    . ( وجليا في المستوى الثالث     

١٠٤ ، ٨٥ . (   
* * * * * *  



- ٥ -  
  : قطع جريان السرد 

ليس جديدا على الكتابات السردية الحديثة قطع جريان السرد بين فترة واخѧرى ، ذلѧك                
اذا انѧه لايقبѧل لѧسرد لѧن         . لان الراوي او السارد اآثر فظولا من سلفه الرواي الشغبي           

ته ، فراح يوقف جريان هنا او هناك تحѧت ذرائѧع ودوافѧع شѧتى                يسير بعيدا عن سيطر   
فمѧѧرة ليغيѧѧر اتجѧѧاه الѧѧسرد مѧѧن مѧѧستوى الѧѧى اخѧѧر ، آمѧѧا فعѧѧل راوي المѧѧستوى الاول   .. 

آѧان يامѧا آѧان هكѧѧذا    : (( عنѧدما قѧѧال  ) الѧسارده العجѧوز   ( عنѧدما سѧلم قيѧاد الѧسرد الѧѧى     
لثѧѧѧاني بѧѧѧين فتѧѧѧرة  اوعنѧѧѧدما راح يقطѧѧѧع المѧѧѧستوى ا  ) ٣ص)) ( الѧѧѧخ ... روت عجѧѧѧوز 

انقطعѧѧت الجѧѧدة عѧѧن الكѧѧلام لمتابعѧѧة شѧѧان مѧѧن      : (( واخѧѧرى ليخبرنѧѧا بافعѧѧال العجѧѧوز   
   ) ٣ص)) ( شؤونها في تلك الليلية الشتائية 

ان وصفا لافعѧال العجѧوز ، هѧو سѧحب المتلقѧي مѧن الانѧي الѧى زمѧن مѧاض آانѧت فيѧة                           
  . العجوزهي صاحبة قياد السرد 

او  ) ٤ص)) ( واصѧلت الحكيمѧة حكايتهѧا    : ((  مثѧل    اما عندما آان يخبرنا بافعѧال مѧن       
فأنه يريѧد ان يبѧرهن      ) ٤ص)) ( الخ  ...هنا حاولت الرواية الحكيمة ان تمزح معنا        (( 

وهѧذا مѧا فعلѧه آѧذلك علѧى      .. امام متلعقيѧه سѧيطرته الكاملѧه آѧل مѧستويات علѧى الѧسرد            
خل في الكثѧر مѧن   الا انه ، عندما وجد ان العجوز راحت تتد   ) ١٫٢ ،   ٤٢( الصفحات  

او  ) ٧ص...)) ( اما آيف احبها فاليكم هذا      : (( موضع من مواضع السرد ، من مثل        
، راح   ) ٥٩ص)) ( انتهى آلام الملѧك      ) (( ٥٦ص..)) ( ومن يوميها اقسم الملك     (( 

ولكن في بعѧض الموافѧق ، آѧان صѧوته يѧضيع فѧي       .. هو يعيد لنفسه اعتبارها السردي  
هل هو صѧوت  .. أن المتلقي لا يستطيع ان يفرق بين الصوتين     صوت العجوز ، لهذا ف    

ومع انهѧاء امѧراة فѧي وضѧع         : (( وتعليقات من مثل    ) .. الساردة  ( الراوي ، ام صوت     
وحسنا فعѧل الملѧك     .. انصرف آبير موظفي القصر      ) (( ٤٧ص)) ( الخ  ... صعب ،   

غيرهѧѧѧا علѧѧѧى  و ) ٩٨ص...)) ( الا ينѧѧѧزعج الملѧѧѧوك عنѧѧѧدما يظهѧѧѧر   ) (( ٩١ص)) ( 
آѧѧѧѧل ذلѧѧѧѧك ، تѧѧѧѧدخلات غيѧѧѧѧر  ) ..  ، ١١٣ ، ١١٢ ،١٠٦ ، ١٠٤ ، ١٠٣( الѧѧѧѧصفحات 

  .  معروف المصدر
*** ***  

-٦-  
يمكننا القѧول ان    ) زبيبة والملك   ( بعد هذا الوصف الذي قدمتة الدرسة للسرد في نص          

( الѧѧنص الѧѧسردي الحѧѧديث وهѧѧو يبنѧѧي نفѧѧسه علѧѧى نѧѧص سѧѧردي اخѧѧر ، فانѧѧه يأخѧѧذ منѧѧه    
تنѧѧبض بѧѧروح سѧѧردية  ) حكايѧѧة (ط ، أي الاحѧѧداث الطبيعيѧѧة ، لينѧѧتج منهѧѧا   فقѧѧ) القѧѧصة 

جديѧѧدة ، تتكѧѧيء علѧѧى عناصѧѧر شѧѧتى ، آѧѧالراوي او الѧѧرواة وتѧѧداخل مѧѧستويات الѧѧسرد     
وهذا مايعطي للنص السردي الجديد شعريتة الجديدة ويعيد   .. والتلاعب بخطية الزمن    

 زمن ليس زمنه ، ليعѧاد مѧن جديѧد     لتراثنا الحكائي الشعبي الحياة، ليكون نابضا بها في       
  . مناقشة ما يحمله من مضامين وافكار يمكن النظر اليها من زوايا جديد 

  
  :الهوامش 



شѧفاها ام   (  ليس المهم ان يكون هذا النص الѧشعبي قѧد تѧم تداولѧه قبѧل هѧذا التѧاريخ                      - ١
  . لكن المهم هو اسلوبه وطريقة معالجة الشعبيتين ) تدوينا 

 دراسة في فنية الشكل مجلѧة       –الهيكل التنظيمي لحكايات الليالي     (( نا   انظر دراست  - ٢
    .١٩٨٩/ العدد الفصلي الاول / التراث الشعبي 

  ) . المعجز(      ليس المقصود بالعجائبي والغرائبي ماهو خارج طاقة البشر ، أي 
مايѧѧѧدل علѧѧѧى الاحѧѧѧداث حѧѧѧسب ترتيبهѧѧѧا الطبيعѧѧѧي ، )) قѧѧѧصه ((  نقѧѧѧصد بمѧѧѧصطلح - ٣

  . ما يدل على الحدث اثناء السرد ) حكاية ( طلح وبمص
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )حين تكونين مع الغيوم ( مورفولوجيا الزمن في رواية 



  
)١(  

  
 حالهѧѧا حѧѧال الفنѧѧون  –لѧѧيس مѧѧن جديѧѧد القѧѧول ، ان الروايѧѧة ، آفѧѧن سѧѧردي ، تعتمѧѧد         

 همѧا   –ن عناصر آثيرة     من ضم  – اساساً ، على عنصرين مهمين       –السردية الاخرى   
. الزمان والمكان ، على الرغم من نسبية هذا الاعتمѧاد ، وتѧأثيره فѧي مѧسيرة الѧسرد ،                     
   .وان من السرود ما يعتمد اساساً على الزمن ، حتى صيّره بطلاً في بعض النصوص

وقد توصلت المناهج النقدية الحديثة التي درست النص من داخله ، الѧى اهميѧة الѧزمن                 
  . فاعل فيه ، فضلاً عن ابراز تنوعاته العديدة ، وصيغ تجلياته ، آعنصر 

اذ انه يقوم بوظيفة هامة وخطيرة ، هي وظيفة         . ان للزمن دور آبير في عملية السرد        
، أي الترتيب الطبيعي للاحداث آما جѧرت بالفعѧل ،           ) الخام  ( تحويل ، تحويل الحدث     

ك ، فѧأن وجѧوده فѧي الѧنص ، لѧم يكѧن               حقيقة ام تخيلاً ، الى حدث مѧسرود ، اضѧافة لѧذل            
وجѧѧѧوداً مѧѧѧستقلاً ، ذلѧѧѧك لأن عناصѧѧѧر الѧѧѧنص الاخѧѧѧرى ، تѧѧѧرتبط ارتباطѧѧѧاً وثيقѧѧѧاً بѧѧѧه ،     
فالشخѧѧصية مѧѧثلاً ، لا يمكنهѧѧا تعѧѧيش وتنمѧѧو وتتطѧѧور فѧѧي الѧѧنص خѧѧارج نطѧѧاق الѧѧزمن     
ومساره ، والحدث آذلك ، لا وجود له خѧارج الѧنص ، اذ لѧولا الѧزمن لمѧا آѧان هنالѧك                         

  . القول نفسه ينطبق على المكان ، وعلاقته بالشخصية او الحدث حدث ما ، و
في دراستنا هذه ، سنستخدم مصطلحين مهمين ، ونحن نحلل البنية الزمنية فѧي الѧنص                

للدلالѧѧة علѧѧѧى  ) القѧѧصة  : ( الѧѧذي بѧѧين يѧѧدي هѧѧذه الدراسѧѧة ، هѧѧذان المѧѧصطلحان همѧѧا         
للدلالة علѧى    ) ٧٣ / ٣) (  ٤٦ / ٢) ( الحكاية  ( الاحداث حسب ترنيبها الطبيعي ، و       

  . الحدث اثناء السرد 
  . ان تنوع وتعدد اوجه السرد ، يتأتى اساساً من تنوع وتعدد بناء الزمن في النص 

     وهكѧѧذا يحظѧѧى الѧѧزمن بالاهميѧѧة ، فѧѧضلاً عѧѧن اهميѧѧة تحليلѧѧه ودراسѧѧة ترآيبѧѧه آمѧѧا     
  . يتجلى في النص 

 الى مسألة هامة عند دراسة تشكل الزمن واذ نقوم بذلك في هذه الدراسة ، علينا التنبيه   
، هѧѧي ان النѧѧصوص الѧѧسردية ) القѧѧصة ( واختلافѧѧه آمѧѧا هѧѧو عليѧѧه فѧѧي ) الحكايѧѧة ( فѧي  

الحديثѧѧة تقѧѧوم بتѧѧشكل زمنهѧѧا بѧѧصورة معقѧѧدة جѧѧداً ، خاصѧѧة اذا آѧѧان الѧѧنص مѧѧن نѧѧوع         
او الذي يѧستخدم ضѧمير المѧتكلم    / الحكايات ذات الشكل السردي الذاتي الى حد ما ، و           

ويكѧون التعقيѧد شѧديداً عنѧدما ينبنѧي الѧنص علѧى تعѧدد الاصѧوات                  ... ي تقديم الاحداث    ف
والنص الذي بين يدي هذه الدراسة من       . بتعدد وجهات النظر ، او وجهة تقديم الحدث         

  . هذا النوع 
 قѧد تكѧون   – هѧذا    –ان نصنا   : وتأسيساً على تلك الملاحظة ، علينا ايضاً ، التأآيد على           

 علѧى الѧرغم مѧن تѧداخلها         – ثلاث قصص وثلاث حكايѧات       –ثة نصوص   اساساً من ثلا  
  : يجمع بينها ... 
  . الحدث العام الجامع لها • 
   .اشتراك الشخصيات الرئيسة الثلاث ، او اثنتين منها ، في احداث النصوص الثلاثة• 

  : وقبل الدخول في تحليل بنية الزمن في النص ، علينا التأآيد على ما يأتي 



ن زمنية النص السردي ، لا يمكنها ان تتجلى بصورة ما ، الا في حالة القѧراءة ،                   ا –آ  
 –لأن فعѧل القѧراءة      ) وبدقѧة اآثѧر غيѧر مبنيѧة دلاليѧاً           ( اذ تبقى هذه الزمنية غير مبنيَنѧة        

  .  هو الحقيق بأن يعطي للنص المسرود زمنيته الخاصة –مهما آان نوعها 
) مزيѧف وآѧاذب     ( ليله هذه الدراسة ، هو زمѧن         ان زمن الحكاية الذي ستقوم بتح      –ب  

والذي يقوم مقام زمن حقيقѧي ، هѧو          ) . ٢/٤٦( ان يصفه بتحفظ    ) جينيت  ( آما يلو لـ    
ابتѧداء مѧن او آلمѧة وضѧعت         ) تخييلѧي   ( لأن زمن الحكاية هو زمѧن       ) . زمن القصة   ( 

نѧѧت علѧѧى خطيتѧѧه حتѧѧى ىخѧѧر آلمѧѧة تنتهѧѧي بهѧѧا هѧѧذه الخطيѧѧة ، لأن الѧѧنص ، ومهمѧѧا آا    
الصيغة الزمنية التي يستخدمها فѧي تقѧديم الاحѧداث ، يقѧدم احѧداثاً قѧد مѧضى وقوعهѧا ،                

  . وعند اعادة تشكلها مجدداً ، فأن للخيال دور في ذلك التشكل 
*** ***  

)٢(  
  

  : منهج الدراسة 
علمѧѧاً ان النقѧѧد بكѧѧل ( ولكѧѧي لا يكѧѧون تحليلنѧѧا القѧѧادم للѧѧزمن ضѧѧرباً مѧѧن الكѧѧلام المجѧѧاني  

، فѧأن الدراسѧة سѧتعيّن حѧدود تحرآهѧا ، وآليѧات              ) نواعه هو آلام على آѧلام       اشكاله وا 
وفي النص المختار ، من خلال مѧنهج تتراتѧب خطواتѧه بحيѧث تفѧضي                / اشتغالها على   

  . الاولى الى الثانية ، وتستفيد من نتائجها ، وهكذا
 الطريقѧة  هذا المѧنهج الѧذي لا تѧدعي الدراسѧة ابتداعѧه ، سѧيحلل الѧزمن وبنيتѧه وفѧق                      

  : الاتية 
) أي آمѧا هѧي فѧي القѧصة          (  دراسة صيغ الزمن حسب الترتيب الطبيعي للاحѧداث          –آ  

أي دراسѧة الѧصلاة بѧين الترتيѧب الزمنѧي           ) . في الاحكايѧة    ( وحسب ترتيبها في النص     
المفارِقѧѧات ( ، او مѧѧا يѧѧدعى بѧѧـ  ) الحكايѧѧة ( وبينѧѧه فѧѧي ) القѧѧصة ( لتتѧѧابع الاحѧѧداث فѧѧي  

   ) . ٤٧ /٢) ( الزمنية 
وبѧѧين ) طبيعيѧѧاً (  دراسѧѧة الѧѧصلاة بѧѧين الفتѧѧرة الزمنيѧѧة التѧѧي تѧѧستغرقها الاحѧѧداث     –ب 

  . ـها ) سعتـ ( وآذلك ) المدة ( ، أي ) الحكاية ( الفترة التي تستغرقها في 
( أي العلاقات الحادثة بين قدرات تكرار وقوع الحѧدث الطبيعѧي   .  دراسة التواتر  –ج  

  . في تكرارها ) حكاية ال( وقدرات ) في القصة 
 بѧأطلاق ايѧة احكѧام       – اساسѧاً    -ومن الجѧدير بالتنويѧه ، ان الدراسѧة هѧذه لѧم تكѧن معنيѧة                  

تقييميѧѧة ، لأنهѧѧا دراسѧѧة وصѧѧفية ، تهѧѧدف الѧѧى فهѧѧم دقيѧѧق لѧѧبعض القѧѧضايا الفنيѧѧة التѧѧي        
يطرحهѧѧا الخطѧѧاب الѧѧسردي فѧѧي ادبنѧѧا الروائѧѧي العراقѧѧي الحѧѧديث ، انطلاقѧѧاً مѧѧن الѧѧنص   

 لايعنѧѧي جعѧѧل المѧѧنهج النقѧѧدي الحѧѧديث مѧѧسطرة نقѧѧيس مѧѧن خلالهѧѧا هѧѧذه       نفѧѧسه ، وهѧѧذا 
الظاهرة او تلك ، وانما جعلنا النص هو الذي يسيّر المѧنهج فѧي اآثѧر مѧن مثابѧة ، لكѧي                

  .لا يكون المنهج قيداً ثقيلاً على النص 
*** ***  

)٣(  
  :مورفولوجيا الزمن 

  : صيغ الزمن وترتيبها في الحكاية -آ 



نѧاك ثѧلاث صѧيغ عامѧة للѧزمن ، هѧي الماضѧي والحاضѧر والمѧستقبل ،                  في العربيѧة ، ه    
) او سرده   ( على الماضي خاصة ، لأن مايريد الأخبار عنه         ) الادبي  ( ويعتمد الزمن   

اذا تجاوزنѧѧا نѧѧصوص الخيѧѧال العلمѧѧي   ( الѧѧنص الابѧѧداعي هѧѧو مѧѧا حѧѧدث فѧѧي الماضѧѧي    
لأن الѧѧنص . يعѧѧي ولѧѧيس طب) نѧѧصي ( امѧѧا زمѧѧن الحاضѧѧر ، فأنѧѧه زمѧѧن  ) . المѧѧستقبلية 

وينطبѧق هѧذا القѧول    ( عندما يستخدمه لكي يتحدث عن احѧداث قѧد وقعѧت فѧي الماضѧي            
وهكѧѧذا تѧѧأتي تѧѧسلطية صѧѧيغة الماضѧѧي ) .. علѧѧى نѧѧصوص التراسѧѧل والمѧѧذآرات آѧѧذلك 

  . على آافة صيغ الزمن الاخرى 
 ولكي يكون تحليلنا لبنية الѧزمن دقيقѧاً  ، سنѧستخدم لѧصيغة الماضѧي تѧدرجات زمنيѧة ،           

من مثل الماضѧي ، والماضѧي القريѧب ، والماضѧي االبعيѧد ، نѧسبة الѧى حاضѧر الѧزمن            
  . النصي 

ولما آان على الѧنص ، أي نѧص ، ان يحѧدد بدايѧة انطلاقѧه منѧذ اول آلمѧة ينطѧق بهѧا ،                           
مѧن نومѧه   ) حѧازم  (  مѧن لحظѧة افاقѧة     – زمنيѧاً    –فأن نقطة البداية في نصنا قد تحѧددت         

عند بدء العدوان الامريكѧي     ( اثناء القصف الجوي    ) لياء  ع( عندما نادت عليه زوجته     
  . ، اما بقية الاحداث ، وازمانها ، فقد تمددت يمين وشمال هذه النقطة  ) ١٩٩١عام 

ولو تمعنا في الترسيمة التالية ، لعرفنا مѧدى الاخѧتلاف البѧيّن فѧي طبيعѧة الѧزمن ، بѧين                   
  ) . سردياً ( ياً ان يكون زمناً قصصياً ، وبين ان يكون زمناً حكائ

  

   
  

  
  )١ -الشكل (ترسيمة خطوط الزمن 

  
أي التقنية التي استخدمها النص لترتيب .  ان ما يعني هذه الدراسة ، هو زمن الحكاية     

  ) . زمن القصة ( الزمن على خطيته ، بعيداً عن خطية الزمن الطبيعي 
 الفѧصل الاول والѧذي      وآمثال على ذلك ، يمكن تتبع ترتيب الزمن في القسم الاول مѧن            

آمѧا فѧي     ) ٢٢( ولغايѧة الѧصفحة     ) ٧(صفحة ، من الصفحة      ) ١٦( يمتد على مساحة    
  : الجدول ادناه 

  



 

  
   ترتيب الزمن٢ -الشكل

زمѧѧن الحѧѧرب (ماضѧѧي قريѧѧب = م ق ) . طفولѧѧة(ماضѧѧي بعيѧѧد = م ب . حاضѧѧر = ح 
  ) . استباق الاحداث ( المستقبل = س ) العراقية الايرانية 

وان دراسة هذه الخطيѧة  . تبدو خطية زمن الحكاية ، أي ترتيب الزمن في النص هكذا  
  . في النص ) المفارِقات الزمنية ( ، هي دراسة لـ 

*** ***  
  : المفارِقات الزمنية –ب 

  . ونعني بها ، اشكال التنافر بين الاحداث ، او المقاطع الزمنية في الحكاية 
( يѧѧة لأي نѧѧص ، تѧѧستدعي معرفѧѧة درجѧѧة الѧѧصفر   ولمѧѧا آانѧѧت دراسѧѧة المفارِقѧѧات الزمن 

أي حالѧѧة التوافѧѧق الزمنѧѧي التѧѧام بѧѧين الحكايѧѧة ) الحكايѧѧة ( و) القѧѧصة ( بѧѧين ) المقترحѧѧة 
 تحѧѧѧيط بهѧѧѧا – رغѧѧѧم افتراصѧѧѧيتها –، الا ان معرفѧѧѧة تلѧѧѧك الدرجѧѧѧة ) ٤٧/ ٢( والقѧѧѧصة 

ق فيه  الصعوبات ، آون هذا النوع من النصوص ، ذات الطابع الاستذآاري ، لا تتواف             
زمنيته وزمنية القصة التي يعتمد عليها ،الا اننا سѧنحاول قѧدر الامكѧان الوصѧول اليهѧا                  

لكѧل نѧص مѧن النѧصوص الثلاثѧة          ) القѧصة   ( وتحديدها ، مѧن خѧلال تحديѧد بدايѧة زمѧن             
  . المكونة للنص 

منѧذ ان  ) الاول والرابع (يسرد قصته بضمير المتكلم على مساحة فصلين       ) حازم  ( فـ  
 في العاشرة من عمره ، حتى انتهاء حكي هذه القѧصة ، الا انѧه يبѧدأ سѧردها                    آان صبياً 

عنѧѧد سѧѧماعه لѧѧصوت زوجتѧѧه وهѧѧي   ) ١٩٩١عѧѧام (مѧѧن لحظѧѧة بدايѧѧة القѧѧصف الجѧѧوي  
  )١٣ص. (توقظه من النوم 

ابتداء ) الفصل الثاني   ( فأنها تحكي قصتها بضمير المتكلم ايضاً       ) علياء  ( اما زوجته   
حتѧى افاقتهѧا    ) ٣٤ص(عندما آانت طالبѧة فѧي الكليѧة         ) ماهر   (من خطبتها لابن خالتها   

  )٥٩ص.(من غيبوبتها 
  )٣٣ص) . ( حازم ( الا انها تبدأمن زمن لقائها بـ 

مѧن لحظѧة تعرفѧه بѧـ        ) الفѧصل الثالѧث   ( يحكي قصته بضمير المتكلم     ) ناصر(فيما راح   
  . في جبهة القتال حتى لقائه في البستان ) حازم (

فيسردها من لحظة جلوسه غروب يوم ما مѧن ايѧام الحѧرب             ) حكايته  ( اما على صعيد    
وهѧذا لايعنѧي تطѧابق فѧي        . حتى الالتقاء به في البستان      ) حازم  ( العراقية الايرانية مع    

  . خطية الزمنين ، لأن بين هذين التحديدين يأخذ الزمن مسارات ترددية 
دلائل تشير الى ان اللقѧاء قѧد تѧم          فأن آل ال  ) ناصر  ( بـ  ) حازم  ( اما بالنسبة لوقت لقاء     

  . في بداية الحرب العراقية الايرانية 
فأن الدرئل تشير الى انه قد تم في السنة الرابعة للحرب      ) علياء  ( بـ  ) حازم  ( اما لقاء   

(( اذ بعد شهر واحد علѧى تعارفهمѧا ، تطلѧب منهѧا امهѧا ان تخلѧع ثѧوب الحѧداد ، لأن                         . 
  .) ٤ص)) . (حداد اربع سنوات آافية لخلع ثوب ال



ومن خلال زمنية هذه اللقاءات ، يمكن وضع الترسѧيمة التاليѧة لتبѧين الѧزمن الخѧارجي         
  : للقصة 

  
   

  ٣/ترسيمة تبين الزمن الخارجي للقصة الشكل 
، ) القѧѧصة ( مѧѧن خѧѧلال المرتѧѧسم اعѧѧلاه ، يمكѧѧن حѧѧساب الѧѧزمن الخѧѧارجي ، أي زمѧѧن    

  : وآما في ادناه 
 م ١٩٧٩سѧنة ، ابتѧداء مѧن عѧام     ) ١٣( ياء يمتد على مساحة  عل( ان زمن قصة    : اولاً  

ولمѧѧا آانѧѧت الحѧѧرب العراقيѧѧة . عنѧѧدما آانѧѧت طالبѧѧة فѧѧي الѧѧسنة الاولѧѧى فѧѧي آليѧѧة العلѧѧوم  
) . ١(م ، فأنهѧا آانѧت فѧي بدايѧة سѧنتها الثانيѧة         . ١٩٨الايرانية قد بدأت في شهر ايلѧول        

  . يكي م اثناء القصف الجوي الامر١٩٩١وتنتهي القصة في عام 
صѧѧفحة مѧѧن ) ٢٧(هѧѧا فيمتѧѧد علѧѧى مѧѧساحة فѧѧصل واحѧѧد ويقѧѧع فѧѧي  ) حكايتѧѧـ ( امѧѧا زمѧѧن 
  ) ٢. (وفي سبعة اقسام  ) ٥٩( ولغاية الصفحة ) ٣٣(الصفحة 

  . فهي السنة الرابعة من القادسية ) حازم ( اما درجة الصفر بين زمنها وزمن 
سѧنة ، ابتѧداء مѧن عѧام      ) ١٢(، يمتѧد علѧى مѧساحة    ) ناصѧر  ) ( قѧصة  (  ان زمن   -ثانيا
( حتѧى لقائѧه مѧرة اخѧرى بѧـ           ) حѧازم   ( وتعرفه على   ) القادسية  ( ، أي من بداية     . ١٩٨

  .  في بستانه ١٩٩١عام ) حازم 
صفحة مѧن الѧصفحة    ) ٢١( ـه ، فيمتد على مساحة فصل واحد بـ    ) حكايتـ  ( اما زمن   

  .  في خمسة اقسام) ٨١( ولغاية الصفحة  ) ٦١( 
تلاقيѧѧѧه صѧѧѧعوبة آبيѧѧѧرة فѧѧѧي مهرفѧѧѧة بدايѧѧѧة ) حѧѧѧازم ) قѧѧѧصة ( اس زمѧѧѧن  ان در–ثالثѧѧѧا 

لهѧذا ، فاننѧا   ) ثѧالا  .. لايѧشير الѧى مѧيلاده    ( الانطلاق اذ لاتوجد اشارة ، او تلميح لѧذلك   
فعلى اعتبار انه خريج آلية ، وقد تخѧرج فيهѧا وهѧو فѧي الثانيѧة و                  . سنلجأ الى التخمين    

لعѧسكرية ، ليقѧضي فيهѧا عѧامين ، فيكѧون            العشرون من عمره ، ثѧم سѧيق الѧى الخدمѧة ا            
.. بعѧѧدها عѧѧين بوظيفѧѧة محاسѧѧب    .. عمѧѧره عنѧѧد التѧѧسريح منهѧѧا اربѧѧع وعѧѧشرين عامѧѧا      

 فيكѧون عمѧره عنѧد دعوتѧه     – علѧى اقѧل تقѧدير      –ولنفترض انه ظل في الوظيفة عѧامين        
لخدمة الاحتياط ست وعشرين عامѧا اثنѧاء معرآѧة قادسѧية صѧدام يѧضاف لѧذلك سѧنتان                    

 ، فيكون مجموع عمره عنѧد الѧزواج ثمѧاني وعѧشرين عامѧا ، وهѧو سѧن                    فترة الخطوبة 
  ـه ) قصتـ( يبدا زمن . وبناء على ذلك . منلسب للزواج وقتذاك 



  . تمتد على مساحة زمنية قدرها سبعة و عشرين سنة 
 ) ٤٥( و بѧـ  ) الاول والرابѧع    ( ـه ، فانه يمتد على مساحة فصلين        ) حكايتـ  ( اما زمن   

ولغايѧѧѧة ) ٨٣(ومѧѧѧن الѧѧѧصفحة   ) . ٣٢( ولغايѧѧѧة الѧѧѧصفحة  ) ٧(حة صѧѧѧفحة مѧѧѧن الѧѧѧصف 
  . وبواقع اربعة اقسلم ، ثلاثة منها في الفصل الاول ) . ١٫١(الصفحة 

ان اآبر مساحة آل قسم من اقѧسام الفѧصل الاول ، وآѧذلك امتѧداد الفѧصل الرابѧع علѧى                   
بعلاقѧات  فصل واحد ، يدل على اهمية هذه الشخصية في النص ، خاصة وانها تѧرتبط   

  . مؤثرة مع الشخصيتين الاخريتين 
هѧي  ) عليѧاء ( وبهذا تكѧون درجѧة الѧصفر بѧين زمѧن القѧصة وزمѧن الحكايѧة بالنѧسبة لѧـ                      

م امѧا بالنѧسبة للѧنص      . ١٩٨فهѧي عѧام     ) ناصѧر   ( اما بالنسبة لѧ ـ  . السنة الرابعة للقادسية    
لاثѧة قѧد     فѧان درجѧة الѧصفر هѧي زمѧن ام المعѧارك ، لѧن الث                 – بصورة عامة    –الروائي  

بعد هذا التاريخ   ) الحكاية  ( بار بما جرى    خوقد تم الا  ) ناصر  ( التقوا سوية في بستان     
 .  

*** ***  
  :اشكال المفارقات الزمنية 

بعد تحديد نقطة الصفر ، وهѧو تحديѧد خѧاص بقѧضايا الترتيѧب ، فѧان هنѧاك العديѧد مѧن                        
ن ، والتѧي لهѧا علاقѧة        اشكال المفارقات الزمنية التѧي تنتجهѧا دراسѧة مورفولوجيѧا الѧزم            

  . بالتنافر الزمني على مستوى الترتيب ، آاللواحق والسوابق 
   -:اللواصق : اولا

تѧѧѧشكل .) ٢/٦) ( الاسѧѧѧترجاعات ( ان اللواصѧѧѧق ، اومѧѧѧا يسمѧѧѧسها  ) جينيѧѧѧت ( يѧѧѧذآر 
))  حكايѧة ثانيѧة زمنيѧا        – التѧي ينѧضاف اليهѧا        –بالقياس الى الحكاية التي يندرج فيها       ((

))  سردية تتمثل في ايراد حدث سابق للنقطة الزمنية التي بلغهѧا الѧسرد    عملية(( وهي  
   -:، وهي على نوعين ) ٧٦/ ٥( 

  .  يعود الى ما قبل بداية الرواية -استرجاع خارجي 
.  يعود الى ماضي لاصق لبداية الرواية قد تاخر تقديمѧة فѧي الѧنص                -استرجاع داخلي   

)٣ (  
لاحداث التي وقعت قبل الفترة التي استغرقها زمن        أي ا . قليلة هي اللواصق الخارجية     

  . النص وتذآرها الشخصية لاسباب آثيرة 
) آميلѧѧة (  عنѧѧدما يطلѧѧب منѧѧه الاخيѧѧر ان يخطѧѧب لѧѧه  –) ناصѧѧر ( فعنѧѧدما يѧѧستذآر والѧѧد

، وآيѧف احبهѧا ، ومѧن ثѧم الѧزواج منهѧا              ) ام ناصѧر    ( الظروف التѧي تعѧرف بهѧا علѧى          
حѧѧاء ليѧѧسد . ن اسѧѧترجاع لمامѧѧضى مѧѧن الѧѧزمن  فѧѧان ميѧѧذآره عبѧѧارة عѧѧ . ) . ٧-٦٩ص(

وان سѧبب ايرادهѧا ، مѧا تحملѧه مѧن دلالات اجتماعيѧة ، تؤآѧد                  . ثغرة في زمن الحكايѧة      
  . على ان الابن على سرأبيه 

اذ تعتبѧѧر مѧѧن  ) حѧѧازم ( التѧѧي يقѧѧوم بѧѧسردها   ) حѧѧازم ( وآѧѧذلك بالنѧѧسبة احكايѧѧة والѧѧد    
   ) . ١٧ -١٦ص) ( القصة ( اللواصق الخارجية ، أي خارج زمن 

) مѧاهر  ( مѧن معلومѧات عѧن طفولتهѧا مѧع      ) عليѧاء  ( والقول نفسه بالنسبة لما تستذآره  
   ). ٣٤ص( الذي يكبرها بسنوات اربع 



اما بالنѧسبة للاسѧترجاع ات الداخليѧة ، فقѧد حفѧل الѧنص ، وخطيتѧه الزمنيѧة وهѧي علѧى                     
ادية التѧي تѧاتي لتѧسد       التي تضم المقاطع الاستع   (( انواع ، مثل الاسترجاعات التكميلية      

والنѧѧѧوع الثѧѧѧاني ، هѧѧѧي   ) . ٢/٦٢))(بعѧѧѧد فѧѧѧوات الاوان ، فجѧѧѧوة سѧѧѧابقة فѧѧѧي الحكايѧѧѧة     
  ) . ٢/٦٢) (النقصان ( استرجاعات 

( وزوجتѧة فѧي دار     ) ناصѧر   ( امѧام عائلѧة     ) حازم  ( ومن امثلة النوع الاول ، مايرويه       
دسية ، والتѧي سѧبق      من احداث مرت به اثنلء الهجوم المعادي في معارك القا         ) ناصر  

-٧١( فѧي الѧصفحات   ) ناصѧر  ( وآذلك التѧي نѧوه عنهѧا     ) ٩-٨(ان نوه في الصفحات  
   ) . ٩٥ – ٨٨( بالتفصيل على الصفحات ) حازم ( فاعادها  ) ٧٢

لها طابع زمني اقل صرامة ، والتي لا        (( والتي  ) أي النقصان   ( اما الحذوف الجانبية    
لѧى اسѧقاط احѧدا العنلѧصر المѧشكله للوضѧع ، فѧي               تقوم على الغاء مقطع تزمني ، بѧل ع        

  . فهي قليلة )) . مرحلة تشملها الحكاية مبدئيا 
) ابѧѧو مهنѧѧد ( عѧѧن عائلѧѧة ضѧѧابط الѧѧشرطة ) عليѧѧاء ( وآمثѧѧال علѧѧى ذلѧѧك ، مѧѧا تѧѧستذآره 

اذ ان هѧѧذا الاسѧѧتذآار لايѧѧؤثر علѧѧى خطيѧѧة زمѧѧن   ) . ٤٤-٤٣ص ( وزوجتѧѧة المدرسѧѧة 
  . الحكاية ذآر ام يذآر 

  :السوابق  : ثانيا
عملية سردية تتمثل   (( وتعرف ، بانها    ) . ٢/٧٦) (الاستشراف( بـ  ) جينيت  ( يسميها  

وهѧѧي ايѧѧضا علѧѧى نѧѧوعين ،  ) . ٧٦/ ٥))( فѧѧي ايѧѧراد حѧѧدث ات او الاشѧѧارة اليѧѧه نѧѧسبقا  
  . داخلية ، وخارجية ، نسبة الى المدى الزمني 

رقة الزمنية ، فانهѧا فѧي الѧسرود         واذا آان السرد التقليدي يخلو الى صدما من هذه المفا         
ولكѧن الѧنص الѧذي بѧين يديهѧذه       ) ٧٦ / ٢) ( جينيѧت   ( الحديثه اآثѧر ملائمѧة آمѧا يѧذآر          

الدراسة شبه خال منها ، ذلك لانه يعتمد في تقديمالاحداث على ضمير المتكلم ، حيѧث                
يحكѧي قѧصة حياتѧه حينمѧا تقتѧرب مѧن الانتهѧاء ويعلѧم مѧاوقع ، قبѧل وبعѧد                       ( ان الرواي   

لحѧѧضة بدايѧѧة القѧѧص ويѧѧستطيع الاشѧѧارة الѧѧى الحѧѧوادث اللاحقѧѧة دون اخѧѧلال بمنطقيѧѧة       
اضѧѧافة لѧѧذلك ، فѧѧان تفكيѧѧر الشخѧѧصية  ) ٤٤/ ٤)) ( الѧѧنص ومنطقيѧѧة التسلѧѧسل الزمنѧѧي  

  . مرتبطا اساسا بالماضي ، ولا مجال اها للتفكير بما سياتي 
((  مѧن ان قѧوات العѧدو         )حѧازم   ( ومن الامثالة القلية للسوابق الداخليѧة ، هѧو مѧا ذآѧره              

الاانه ياتي متاخرا ، اذ يذآره بعد وقوع  ) . ١٤ص )(ستهاجم خلال الساعات القادمة   
  . الحدث 

فѧي بدايѧة القѧسم الاول مѧن الفѧصل           ) عليѧاء   ( عѧن تعيѧين     ) اعѧلان   ( وآذلك ماورد من    
بيѧة  الثاني عندما يحاول والدها ان يثنيها عن عزمها في قبول التعيين فѧي محافظѧة جنو   

وتتم الموافقة في القسم الذي هو عبارة عن حوار بين علياء ووالدها يقѧع فѧي النѧصف               .
مѧن انѧه سѧيموت فѧي        ) حازم  ( صفحة اماالنوع التاني من السوابق ، فهو مايذآره والد          

 ) . ١٧ص))( آالحمار ولكنني ساترك لي ولدا يحمل اسمى فѧي الاقѧل            (( مكان عمله   
( أي قبѧѧل ان يكѧѧون ) القѧѧصه ( خѧѧارج نطѧѧاق زمѧѧن وقѧѧد حѧѧدث المѧѧوت فѧѧي مكѧѧان اخѧѧر  

جѧاء مخالفѧا ، لمѧوت       )) رغم ان الجزء الاول من هѧذه النبѧؤءة          . عشر سنوات   ) حازم  
  . ، الاان جزها الثاني قد تحقق ) في مكان اخر تحت عجلات القطار ) حازم ( والد 

*** ***  



  :تحليل خطية زمن حكاية / ج 
تب بعد انتهѧاء الاحѧداث آلهѧا بعمليѧة اسѧتذآارية تѧشبه                   لما آان النص الروائي قد آ     

المذآرات ، مع انثيالات غير منظمة لها ، فان نقطѧة الѧصفر فѧي الѧزمن للقيѧاس عليهѧا               
ستكون هي اخر محطة زمنية في النص ، وهѧي زمѧن احѧداث ام المعѧارك ، أي زمѧن                     

فѧѧصل الاول ويبѧѧدأ هѧѧذا المѧѧستوى فѧѧي الثلѧѧث الاول مѧѧن ال   ) . آ / المѧѧستوى ( الحاضѧѧر 
ايقلѧض زوجهѧا مѧن نومѧه عنѧد بѧدا القѧصف الجѧوي          ) عليѧاء   ( عندما تحѧاول    ) ١٣ص(

  . المعادي 
    لهذا ، فان ماورد من احداث ما قبل هذا التاريخ يعتبر من اللواحق ، وما بعده فهي                 

  . من السوابق 
   -: ان محض صيغ زمن الحكاية قد توصل الى ان هذه الصيغ هي اربع 

المѧستوى  . (  الحاضر ابتدا من القصف الجѧوي المعѧادي فѧي ام المعѧارك                زمن -:اولا  
  ). أ /الزمني 

)( ويمتѧѧد بѧѧين نهايѧѧة القادسѧѧية وبدايѧѧة ام المعѧѧارك      ( زمѧѧن الماضѧѧي القريѧѧب   -: ثانيѧѧا 
  ) ب / المستوى الزمني 

  ). ج / المستوى الزمني ) فترة القادسية (  زمن الماضي -:ثالثا 
امѧѧا صѧѧيغ ). د / المѧѧستوى الزمنѧѧي ) ( زمѧѧن الطفولѧѧة ( لبعيѧѧد زمѧѧن الماضѧѧي ا-:رابعѧѧا 

   -: فقد تدرجت حسب  التسلسل الآتي – أي الزمن الطبيعي –) القصة ( الزمن في 
  .  زمن الماضي البعيد - ١
  .  زمن الماضي - ٢
  .  زمن الماضي القريب - ٣
  .  زمن الحاضر -٤

منيѧѧة والمفاصѧѧل التѧѧي تقѧѧف بѧѧين  ولتحليѧѧل خطيѧѧة زمѧѧن الحكايѧѧة لمعرفѧѧة المفارقѧѧات الز  
زمنѧѧين متنѧѧافرين ، سѧѧنختار القѧѧسم الاول مѧѧن الفѧѧصل الاول ، لالانѧѧه اطѧѧول قѧѧسم فѧѧي      

  . الرواية فحسب ، بل لانة قد تجسد فيه التنافر بصورة حادة معقدة 
  : وقد آانت نتائج الفحص ، آما يأتي 

  
 

  
  

  ١/ جدول 
  

التي تقع ضمن   ) د ، ج    (  النصية   من الجدول علاه ، يتوضح لنا تساوي زمن المقاطع        
  . من زمن القصة  ) ٢ ، ١( المستويات الزمنية 



وهѧذا يѧدل    ) أ  ( نѧسبة الѧى احѧداث زمѧن          لواحق ماهي الا ) د ، ج    (ان المقاطع النصية    
  . تأثير آبير على حاضر الشخصية) د ، ج ( على ان للماضي بنوعيه 
( بالاسѧѧهم ذات الѧѧرأس الѧѧسفلي  المؤشѧѧرة  ) ١٩ ، ١٧ ، ١٤( فѧѧي المقѧѧاطع الشخѧѧصية  

المؤشر بالѧسهم ذي الѧرأس العلѧوي        ) ١٤( اما في المقطع النصي     ) استباقات  ( ترد  )↓
  . فيضم لاحقة واحدة  ) ↑(

  :  ، فهي ١/ اما نتيجة تحليل الفصل الثاني آما في الجدول 
   

  
   
  
  : نتائج تحليل خطية الزمن -د 

  : النتائج التالية من خلال خطية الزمن ، يمكن التوصل الى 



  :سرعة جريان زمن الحكاية : اولا
  :ومن خلال النتائج اعلاه ، نرى

يѧوم  ) ١٢و٤(عاماوبѧسرعة  ) ٢٧( ان حازما قد روى قصته الممتدة علѧى مѧساحة        - ١
لكل سطر ، وهي سرعة عالية جدا ، ذلك لان حازما قد ااسقط من قѧصة حيѧاتهفترات                  

  . ليل زمنسة آثيرة ، وهذا ما سنعرفه بعد ق
/ يوم  ) ٩و٢(عاماوبسرعة  ) ١٣( روت علياء احداث قصتها الممتدة على مساحة         - ٢

وعلى الرغم من ان السرعة هѧذه بطيئѧة نѧسبة لѧسرعة احѧداث قѧصة حѧازم الا                    . سطر  
  . انها سريعة ايضا 

 اما ناصر فقد آانت سرعة احداث قصته المروية سريعة ، الا انها آانت اقѧل مѧن                  - ٣
  . زم واآبر من سرعة جريان حكاية علياء سرعة حكاية حا

  :الحرآات السردية : ثانيا 
ان تحليلتلك الحطية في زمن الحكاية سيعيننا آثيرا في تلمس اسباب مثل هذه الѧسرعة               
، وذلك من خلال التوصل الى نوعية الحرآات السردية التي توزعت على طѧول تلѧك             

  . الخطية 
ك اربѧѧع حرآѧѧات سѧѧردية اسѧѧتخدمها الѧѧنص     وقѧѧد توصѧѧلت نتѧѧائج التحليѧѧل الѧѧى ان هنѧѧا    

الروائي المفحوص ، وبعيدا عن الصعوبات التي تحدثنا فيها عن آيفية تحديد المقѧاطع          
ان تأشѧير تلѧك الحرآѧات يمكѧن الوصѧول اليѧه مѧن               : الزمنية فѧي الѧنص ، يمكѧن القѧول           

 خلال الرجوع الѧى المخططѧات التحليليѧة التѧي انتجتهѧا هѧذه الدراسѧة لاآثѧر مѧن قѧراءة            
  . للنص 

 ، وفحѧѧصنا مخططاتѧѧه  - علѧѧى سѧѧبيل المثѧѧال   -ولѧѧو اخѧѧذنا الفѧѧصل الثѧѧاني مѧѧن الѧѧنص      
  :لامكن تأشير ما يلي ) التجريبية(

 يمتѧد علѧى     -) ٥٦ص(وحتѧى نهايتѧه   ) ٣٣ص( مѧن بدايѧة الفѧصل      -ان زمن الاحѧداث     * 
وحتѧѧى ) ٣٣ص(مѧѧساحة عѧѧشر سѧѧنوات ، ثمانيѧѧة منهѧѧا تمتѧѧد علѧѧى مѧѧساحة طباعيѧѧة مѧѧن  

سѧѧنوات مѧѧا بعѧѧد (لѧѧصفحتان الباقيتѧѧان فقѧѧد خصѧѧصتا للѧѧسنتين الباقيتѧѧان  ، امѧѧا ا) ٥٤ص(
  ). الحرب العراقية الايرانية 

  :ان الحرآات السردية التي احتواها النص ، هي * 
  ) :٢/١٠٩) (زق∞ <ز ح ) (الحذف ( الاضمار- ١

اي المقطѧѧع المѧѧسقط فѧѧي الѧѧنص مѧѧن زمѧѧن     )٤"(القѧѧصة"الجѧѧزء المѧѧسقط مѧѧن   : ((وهѧѧو
ومѧرت خمѧس    "ء نص السارد على ديمومة هذا الاسقاط ، آѧأن يقѧول             سوا"... القصة"

   ).٨٩ / ٥")) (سنوات 
لѧѧسنتين ، وهѧѧو مѧѧن نѧѧوع الاضѧѧمار ) اضѧѧمار ( بѧѧين الفѧѧصلين الاول والثѧѧاني يحѧѧدث -آ 

قѧѧد حѧѧدث بعѧѧد تخرجهѧѧا ، اي بعѧѧد سѧѧنتين مѧѧن استѧѧشهاد  ) عليѧѧاء(المѧѧذآور، اذ ان تعيѧѧين 
تم الاعلان عنه فѧي الفѧصل الثѧاني عنѧدما حѧاول          على الرغم من ان التعيين قد       ) ماهر(

  . والدها اقناعها بعدم التعيين في محافظة جنوبية بعيدة 
بعد استѧشهاد  (اربع سنوات من عمرها ) علياء(تحذف ) ٣٨ص( في القسم الثالث  -ب  

لم نعرف ما فيها من احداث ، اثنتان منها وهي طالبѧة فѧي الكليѧة ، واثنتѧان بعѧد          ) ماهر



وهي مѧن الѧزمن     ) هناك احداث قليلة تذآرها ، منهاتعيينها ، ورؤيتها لحازم         (التعيين ، 
  . المضمّر المنوه عنه في النص 

) عليѧاء ( بين القسم الثالث والقѧسم الرابѧع ، هنالѧك اضѧمار لثلاثѧين يومѧا ، تѧذآرها                     -ج  
  ). ٤٣ص)) (لم اشاهده منذ ثلاثين يوما:((صراحة 

  . تذآر لنا ان خطبتها قد مضت عليها سنتان ) ٤٩ص( في بداية القسم السادس -د 
: تذآر انه قد مرت على زواجها سѧنتان ، وبعѧد اسѧطر تقѧول                ) ٥٤ص( آذلك في    -هـ  
  ). ٥٤ص))(انهينا السنة الثالثة في الزواج والحرب((
  ) :١٠٩ / ٢) (زق< زح ( المجمل - ٢

يل للافعѧال  سرد ايام عديدة او شهور او سنوات من حياة شخصية بدون تفѧص   : ((وهو  
  ). ٨٥ / ٥))(او الاقوال وذلك في بضعة اسطر او فقرات قليلة

ان فاحص زمن الحكاية في هذا النص ، يجده عبѧارة عѧن مجمѧل آبيѧر ،وان المخطѧط                    
التجريبѧѧي الѧѧذي انجزتѧѧه الدراسѧѧة للفѧѧصل الثѧѧاني يؤشѧѧر اآثѧѧر مѧѧن مجمѧѧل ، فلاحѧѧداث       

) القصة(زمان امتدت في هي مجامل لا) ٤١، . ٤ ، ٣٩ ، ٣٨(المدونة في الصفحات    
القѧصة  (فهѧي مجمѧل لاحѧداث زمنهѧا فѧي        ) ٤٢(امѧا الѧصفحة     . على مساحة ثلاثة اشهر   

 ، ٤٦ ، ٤٥ ،٤٤ ، ٤٣ ، ٤٢(ثلاثين يومѧا ، وفѧي الوقѧت نفѧسه ، نجѧد ان الѧصفحات                )
) ٥٢ ، ٥١ ، ٥٠ ، ٤٩(اما الѧصفحات  . هي مجمل لزمن مقداره شهرين       ) ٤٨ ،   ٤٧

هي مجمل لاحداث امتدت على مѧساحة سѧنة         ) ٤٥(يما الصفحة   فأنها مجمل لسنتين ، ف    
  . واحدة 

وان فحصا دقيقا للمخطط التجريبي لها الفصل يرينا ان داخѧل هѧذه المجامѧل مجمѧلات                 
  :خرى ، من مثل ا

اذ تѧѧذآر انهѧѧا قѧѧد زارت بغѧѧداد ثѧѧلاث  .  اختѧѧصار فتѧѧرة ثلاثѧѧة اشѧѧهر فѧѧي سѧѧتة اشѧѧهر   -ا 
  . مرات 

سѧطرا،  ) ١٤( مѧن خمѧسة ايѧام ليكѧون فѧي الحكايѧة فѧي              يتقلص زمن فترة الزفѧاف     -ب  
  . دون سرد لاحداثه 

  ):١٠٩ / ٢) (زق> ∞زح ( الوقفة - ٣
التوقѧف الحاصѧل مѧن جѧراء المѧѧرور مѧن سѧرد الاحѧداث الѧى الوصѧѧف ، اي         : ((وهѧي  

الѧѧѧذي ينѧѧѧتج عنѧѧѧه مقطѧѧѧع مѧѧѧن الѧѧѧنص القصѧѧѧصي تطابقѧѧѧه ديمومѧѧѧة صѧѧѧفر علѧѧѧى نطѧѧѧاق    
  ).٨٦ / ٥))(القصة

بѧѧه الѧѧنص الروائѧѧي الѧѧذي يعتمѧѧد اسѧѧلوب التѧѧذآر ،هѧѧو عѧѧدم اسѧѧتخدام     ان اهѧѧم مѧѧا يѧѧتص  
الوصف الا نѧادرا، لانѧه معنѧي اساسѧا فѧي تقѧديم الحѧدث ، آѧون الشخѧصية التѧي تѧدون                         
الاحѧѧداث التѧѧي مѧѧرت بهѧѧا ، لѧѧيس لهѧѧا المѧѧزاج الكѧѧافي لان تѧѧصف مѧѧا تѧѧرى الا مѧѧا هѧѧو       

 اننѧصنا يخلѧو     :ضروري وله علاقة بالحѧدث المѧروي ، وان المخطѧط التجريبѧي يبѧين                
من الوقفة التي اساسها الوصف الخѧاص ، الااننѧا وفѧي بعѧض المقѧاطع الѧسردية نلتقѧي           
بوصف قѧصير ممتѧزج بالحѧدث ولا يفتѧرق عنѧه ،ذلѧك لانѧه يѧدخل فѧي نطѧاق التجربѧة                        
الحسية للشخصية نفسها ، وهذا الوصف لا يدخل ضѧمن مفهѧوم الوقفѧة ، وانمѧا ضѧمن                   

  . مفهومالمشهد 
  ):١٠٩ / ٢)(ز ق  = ز ح( المشهد - ٤



يكѧѧاد يتطѧѧابق فيهѧѧا زمѧѧن الѧѧسرد بѧѧزمن القѧѧصة مѧѧن حيѧѧث مѧѧدة   ((المѧѧشاهد التѧѧي : وهѧѧي 
  ). ٧٨ / ٣))(الاستغراق

الحوار الخاص ، على الرغم مѧن بعѧض الѧشكوك التѧي يبѧديها               : ومن الامثلة على ذلك     
  ) . ١٠٩ / ٢(بعض الكتاب حول ذلك 

) القѧصة (ر لفترة زمنية محددة من زمن       واذا آان الحوار بين شخصيتين او اآثر يستم       
يساويه بالضبط ، اذا آان يخلو من ايѧة  ) الحكاية(، فأن الزمن الذي يستغرقه من زمن     

  . توقفات زمنية طويلة 
واذا آѧѧѧان المخطѧѧѧط . امѧѧا النѧѧѧوع الѧѧسردي الاخѧѧѧر مѧѧن انѧѧѧواع المѧѧشاهد فهѧѧѧو الوصѧѧف      
 لا يعنѧѧي خلѧѧو الѧѧنص  التجريبѧѧي لهѧѧذا الفѧѧصل لا يحتѧѧوي علѧѧى مثѧѧل هѧѧذا النѧѧوع ، فهѧѧذا     

نحفѧѧل بمثѧѧل هѧѧذه  ) ٩٥ ،٩٢ ،٩١ ، ٨٣ ،٢١ ،١٣ ، ٨(فالѧѧصفحات . الروائѧѧي بأآملѧѧه 
  . المشاهد 

***  
  : التواتر -هـ 

و ) القѧصة (بعد تحليل البنية الزمنية للنص حسب الترتيب الزمني بين ما هو عليه فѧي               
 / ٣ -زمنѧي   الاسѧتغراق ال  (وآѧذلك حѧسب الديمومѧة       ) الحكايѧة   (بين ما هو حاصل فѧي       

، فأن السطور القادمة ستقدم تحلѧيلا للبنيѧة الزمنيѧة حѧسب التѧواتر ، اي مجمѧوع                    ) ٧٥
 / ٢)) (اجتѧѧѧرار الحѧѧѧدث الواحѧѧѧد((، او ) الحكايѧѧѧة(و ) القѧѧѧصة(علاقѧѧѧات التكѧѧѧرار بѧѧѧين 

١٢٩ .(  
   ѧѧات التكѧѧن علاقѧѧاط مѧѧة انمѧѧاك اربعѧѧروف ان هنѧѧن المعѧѧنص ) ١٣٠ / ٢(رارومѧѧوان ال

رواية اآثر مѧن مѧرة      ( الذي بين يدي هذه الدراسة استخدم ثلاثة منها ولم يستخدم نمط            
آѧѧون البنيѧѧة الزمنيѧѧة لهѧѧذا الѧѧنص لا تتحمѧѧل مثѧѧل هѧѧذا الѧѧنمط  ) مѧѧا حѧѧدث اآѧѧث مѧѧن مѧѧرة  

  . للاسباب التي جئنا على ذآرها في السطور السابقة 
  :حليلات البنية الزمنية للنص ، هي ان انماط التكرار التي توصلت اليها ت

  : حكاية تروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة -اولا 
وقد حفل نصنا بمثل هذا الѧنمط، ولا مجѧال لѧذآر    ). ١٣٠ / ٢))(الحكاية التفردية ((اي  

  . امثلة لذلك اآثرتها 
  : ان يروى مرات لا متناهية ما وقع مرة واحدة -ثانيا 

  :ومن الامثلة التي طبقها النص ). ١٣١ / ٢))(راريةالحكاية التك((او ما يسمى 
  ). ٨٥، . ٨ص (في البستان ) ناصر(بـ ) حازم(تكرار رواية حادثة لقاء )    ١(
  ). ٨٨ ،٧١ ، ٨ص ) (حازم(اعادة رواية حادثة القصف واغماءة ) ٢)    (٢(
 ، ٣٠ص (تكѧѧѧرار روايѧѧѧة حادثѧѧѧة الاب المفجѧѧѧوع بمѧѧѧوت عائلتهبالقѧѧѧصف  ) ٣)    (٣(

٥٩ .(  
  :ما وقع مرات لا نهائية ) بل دفعة واحدة( ان يروى مرة واحدة -ثالثا )    ٤(
توالت لقѧاءاتي مѧع حѧازم عبѧد         : ((فتقول  ) حازم(لقاءها مع   ) علياء(تذآر   ) ١)    (٥(

  . اذ انها لا تذآرعدد المرات التي تم فيها اللقاء ) . ٤٩ص ...)) (الحميد 
  ). ٤٠ص (زارت بغداد ثلاثة مرات في ثلاثة اشهر انها ) علياء(تذآر ) ٢)    (٦(



تمѧضي ايامنѧا بمѧودة وحѧب ، عѧشنا الѧساعات واللحظѧات               : ((تذآر آѧذلك     ) ٣)    (٧(
والѧѧدقائق ، صѧѧديقين حميمѧѧين يلمنѧѧا الليѧѧل وحتѧѧى سѧѧاعات متѧѧأخرة مѧѧن النهѧѧار فѧѧي بيتنѧѧا  

  ). ٥٣ص ))(الصغير الذي اصبح ملاذنا الامثل لحياة جميلة 
مخѧرت علѧى زواجنѧا سѧنتان، آنѧت احلѧم خلالهمѧا بطفѧل         : ((وآذلك قولهѧا    ) ٤)    (٨(

  ). ٥٤ص ...))(يعوض 
وفي يѧوم مѧن ايѧام التجѧوال المعتѧاد بѧين العوائѧل التѧي ازدحمѧت                   : ((وتقول آذلك    ) ٥(

  ). ٨٠ص ...))(
***  

  :  التزامن-و 
ثين او اآثѧر    ان تحليل البنية الزمنية للنص الروائي لهذه الدراسة ، يبѧين ان تѧزامن حѧد               

في زمن واحد يخلو منه النص ، ذلك لان النص قѧد اختѧار واصѧطفى بعѧض الاحѧداث                    
  . التي ذآرها بسبب تأثيرها المباشر على الشخصية 

الا اننا نجد ان هنالك تزامنا حاصلا بين احѧداث النѧصوص الثلاثѧة التѧي يجمعهѧا نѧص          
يبѧين  ) الزمن الخارجي / منية  المفارقات الز (الرواية ،اذ ان المرتسم المذآور في فقرة        

قѧد تزامنѧѧت اغلبهѧѧا فيمѧѧا  ) ناصѧѧر(او ) حѧѧازم(او ) عليѧѧاء(ان الاحѧداث التѧѧي مѧѧرت علѧى  
  . بينها
***  

  :نتائج عامة 
 الوارد في فقرة تحليѧل خطيѧة زمѧن الحكايѧة ، يمكѧن اسѧتنتاج                 ١/ من خلال الجدول     -أ  

  : الاتي 
في الѧنص ، يѧشير   ) د ، ج(صية ان التعامل الحاصل بين عدد مرات ورود المقاطع الن      

الѧѧى مѧѧدى التѧѧأثير الكبيѧѧر للماضѧѧي علѧѧى الشخѧѧصية ، اولا ، وثانيѧѧا ، يѧѧشير الѧѧى ان هѧѧذا 
 هو المكان الѧذي تبѧدأ فيѧه الازمѧان بѧالتحرك علѧى               - وهو قسم استهلالي للنص      -القسم  

والѧذي يقѧع ضѧمن المѧستوى الزمنѧي          ) ا(مساحة النص آله ، فيما نجد المقطѧع النѧصي           
  . رد اربع مرات ، لانه زمن الحاضر ، زمن الانطلاق بالاستذآار ي) ٤(

 فѧѧي الفقѧѧرة نفѧѧسهااعلاه، فأنѧѧه يبѧѧين ان الѧѧزمن المهѧѧيمن فѧѧي هѧѧذا ٢/  امѧѧا الجѧѧدول -  ب 
مѧѧن ) لعليѧѧاء(الفѧѧصل هѧѧو زمѧѧن الحѧѧرب العراقيѧѧة الايرانيѧѧة ، ذلѧѧك لمѧѧا لاحداثѧѧه بالنѧѧسبة  

  : فترة تأثير بالغ الاهمية عليها، اذ انها في هذه ال
  ). حازم(ثم استشهاده ، وتعرفها ومن ثم زواجها من ) ماهر(د خطبت لـ 

) ناصر(على حياة   ) المقطع ج ( ، فيبين آذلك هيمنة زمن الحرب        ٣ اما الجدول ،     -ج  
حѧزم وآميلѧة    :، ذلك لان هذا الاخير راح يتحرك بين قطبين مهمين بالنѧسبة لѧه ، همѧا                  

  . لك العلاقات هو زمن الحرب العراقية الايرانية وعلاقته بهما آانت وثيقة ، وزمن ت
 ومѧѧن التحلѧѧيلات الѧѧسابقة ، والنتѧѧائج التѧѧي توصѧѧلت اليهѧѧا ، يمكѧѧن القѧѧول ان المقطѧѧع   -د 

الخاص بالحرب ، هѧو المهѧيمن الكبيرعلѧى زمѧن الѧنص وشخѧصياته ، لا                 ) ج(النصي  
حيѧѧاة لان الحѧѧرب قѧѧد امتѧѧدت لثمѧѧان سѧѧنوات فحѧѧسب ، بѧѧل لان الاحѧѧداث المهمѧѧة فѧѧي        

شخصياته قد وقعت في هذا الزمن ، فضلا عن اآمѧال بنѧاء الشخѧصيات اجتماعيѧا فيѧه                   
  ). الزواج وتكوين العائلة(



 واخيرا ، فأن ما يمكن التوصل اليه بعد هذا التحليل لبنية الزمن في رواية زيѧدان                 -هـ  
هѧѧو ان زمѧѧن الѧѧنص الروائѧѧي ، والѧѧذي يعتمѧѧد احѧѧداثا ) حѧѧين تكѧѧونين مѧѧع الغيѧѧوم(حمѧѧود 

ممتدة على فترة زمنية طويلة يحتاج الى سعة اآثѧر مѧن زمѧن الحكايѧة ، الا ان التقاليѧد                 
الروائية الحديثѧة ، ولاسѧباب موضѧوعية ، آتراجѧع اسѧتهلاك النѧصوص الروائيѧة مѧن                   
قبل القراء في زمن تطور وتقدم وسائل الاعلام المرئية خاصѧة ، وآѧذلك الحاجѧة الѧى                  

اسѧѧѧباب ذاتيѧѧѧة لهѧѧѧا علاقѧѧѧة بالمبѧѧѧدع وامكانياتѧѧѧه ، و) عѧѧѧصر الѧѧѧسرعة(الانتѧѧѧاج الѧѧѧسريع 
الابداعية، لكل ذلك ، ولغيرهѧا مѧن الاسѧباب ، راح الميѧدعون يؤسѧسون تقاليѧد روائيѧة             
جديѧѧѧدة ، اهمهѧѧѧا قѧѧѧصر الѧѧѧنص الروائѧѧѧي ، دون الابتعѧѧѧاد عѧѧѧن الѧѧѧشروط الفنيѧѧѧة للعمليѧѧѧة  

  . الابداعية 
***  

  :الهوامش 
ق تبدأ في منتصف شهر ايلѧول مѧن آѧل            من المعروف ان السنة الدراسية في العرا       - ١

  . عام 
 الصحيح ثمانية اقسام ، ولا ارى سببا يѧدعو الكاتѧب الѧى عѧدم جعѧل القѧسم الاخيѧر           - ٢

  . الذي افرده عن القسم السابع بنجوم ثلاث ، قسما مستقلا 
 هنالك نوع ثالث ، هو الاسترجاع المزجي الذي يجمع بين النوعين ، سѧنهمله فѧي                 - ٣

   . هذه الدراسة
مѧصطلح  ) مѧدخل الѧى نظريѧة القѧصة         ( بسبب سوء الترجمة ، يجعѧل مؤلفѧا آتѧاب            - ٤

وقѧѧد قمѧѧت بتبѧѧديل آѧѧل   ) الحكايѧѧة(مقѧѧابلا لمѧѧصطلح  ) اي الاحѧѧداث الطبيعيѧѧة (القѧѧصة ، 
  . مصطلح بأخر في آل فقرة اقتطعتها من آتابهما وردت فيها هذه المصطلحات 

***  
  :المصادر

 - دار الѧѧشؤون الثقافيѧة العامѧѧة  - زيѧѧدان حمѧود  -ايѧة   رو- حѧين تكѧѧونين مѧع الغيѧѧوم   - ١
   . ٢٠٠٠ -بغداد 

محمѧѧد معتѧѧصم وعبѧѧد :  تѧѧر- جيѧѧرار جينيѧѧت - بحѧѧث فѧѧي المѧѧنهج - خطѧѧاب الحكايѧѧة -٢ 
الارقѧѧѧام  . ( ١٩٩٧ - ٢ ط- المجلѧѧѧس الاعلѧѧѧى للثقافѧѧѧة  -الجليѧѧѧل الازدي وعمѧѧѧر حلѧѧѧي  

در والرقم الثѧاني علѧى رقѧم        المثبتة في متن الدراسة يدل الاول منها على تسلسل المص         
  ).الصفحة

 - ٢ ط- المرآѧѧѧز الثقѧѧѧافي العربѧѧѧي -حميѧѧѧد الحمѧѧѧداني .  د - بنيѧѧѧة الѧѧѧنص الѧѧѧسردي - ٣
١٩٩٣.   

   . ١٩٨٤ - الهيئة المصرية العامة للكتاب -سيزا احمد قاسم .  د - بناء الرواية - ٤
 الثقافيѧة    دار الѧشؤون   - سمير المرزوقي وجميل شѧاآر       - مدخل الى نظرية القصة      - ٥

   . ١٩٨٦ - بغداد -العامة 
  
  
  
  



  
  

  القصة في ذي قار
  عبد الرحمن الربيعي انموجا... مقترب تاريخي 

  
  

)١(  
  

اي عنѧѧѧدما انهيѧѧѧت ...  م ١٩٦٤ م ، وبѧѧѧدايات عѧѧѧام ١٩٦٣آѧѧѧان ذلѧѧѧك فѧѧѧي اواخѧѧѧر عѧѧѧام 
الدراسة الابتدائية ، ودخولي عالم الدراسة المتوسطة ، في ذلك العام الدراسي وجѧَدَت              

ѧѧرية    قѧѧي الناصѧѧة فѧѧة العامѧѧة المرآزيѧѧى المكتبѧѧا الѧѧة ذي  ( دماي طريقهمѧѧز محافظѧѧمرآ
  ). قارحاليا

 نѧصب الاول مѧن      - حاليا   - في المكان الذي ينتصب فيه       - وقتذاك   -آانت بناية المكتبة    
  )١. (حزيران ، مقابل بناية المحافظة 

لمليئѧة بالكتѧب ، بيتѧي    اصبحت بناية المكتبة ، بقاعاتها الواسعة ورفوف آتبها العديѧدة ا       
الثالث الذي آنت اقضي فيه شطرا من نهار يѧومي بѧين الكتѧب وصѧفحاتها الѧصفراء ،                   
فيما آان دار والدي الواقع بالقرب من محطة توليد الطاقѧة الكهربائيѧة القديمѧة ، البيѧت                 
الاول الذي اقضي فيه الليѧل فقѧط ، امѧا المدرسѧة الѧشرقية الابتدائيѧة ومѧن ثѧم متوسѧطة                       

رية قرب بستان حاج عبود ، وبعدها اعدادية الناصرية فѧي بنايتهѧا القديمѧة التѧي                 الناص
تѧѧشغلها حاليѧѧا الاعداديѧѧة المطѧѧورة ، ومѧѧن بعѧѧدها البنايѧѧة الجديѧѧدة لهѧѧا قѧѧرب الاسѧѧكان         
العسكري ، فقد آانت هذه البنايات هي بيتي الثاني الذي اقضي فيه الѧشطر الاخѧر مѧن                  

  . النهار 
تي الى المكتبة ، تعرفت علѧى طريقѧة الاعѧارة الخارجيѧة للكتѧب               في العام الثاني لزيارا   

  مقابل تأمين مبلغا من المال قدره دينارا واحدا عن آل آتاب معار خارج المكتبة ، 
هكذا قرأت اغلب الكتب الموجودة على رفوفها وبشتى العلوم ، فأصѧبح يѧومي بنهѧاره                

  . ونصف ليله هو زمن القراءة بالنسبة لي
 على الاستاذ صبري حامد امين المكتبة نفسها ، ولمثابرتي على القѧراءة             قتذاك تعرفت 

، وامانتي ودقتي في المواعيد ، طلب الاستاذ صبري من موظف الاعارة اعفѧائي مѧن        
  . الامانات النقدية

رفѧض الاسѧتاذ صѧبري      ) البكلوريѧا (في الايام التي سبقت الامتحانات المتوسطة العامѧة       
اآمل الامتحان وانجح فيه ، وطلب من موظف الاعارة ذلѧك           اعارتي اي آتاب ، ما لم       

  . ، ونبهه الى ان لا يعيرني اي آتاب ما لم يشاهد وثيقة نجاحي 
 وقتها، لم اآѧن اعѧرف ان الѧذي يكلمنѧي هѧو احѧد آتѧاب القѧصة             – رحمه االله    -هكذاآان  

 اذ تѧѧذآر المѧѧصادر ، ان الاسѧѧتاذ صѧѧبري حامѧѧد ، آѧѧان مѧѧن ... القѧѧصيرة فѧѧي الناصѧѧرية 
  ) ٢. (اوائل آتاب القصة في الناصرية 



***  
)٢(  

  
ان عمر القصة القصيرة فѧي العѧراق ، لا يتجѧاوز القѧرن الواحѧد ، ولكѧن ، وقبѧل اآثѧر                        

ظهѧرت  (( من نصف قرن ، وجدت القѧصة طريقهѧا الѧى اقѧلام مبѧدعي الناصѧرية ، اذ          
لا ان بѧѧداياتها فѧѧي الخمѧѧسينات ، ولѧѧو ان ثمѧѧة محѧѧاولات سѧѧاذجة قبѧѧل ذلѧѧك الѧѧزمن ، ا         

  ) ٣()).المحاولات الجادة بدأت في الخمسينات 
 آزملائѧه الѧذين جѧايلوه او الѧذين سѧبقوه فѧي        -وآانت محѧاولات الاسѧتاذ صѧبري حامѧد          

 مѧѧن تلѧѧك المحѧѧاولات الجѧѧادة ، وآمѧѧا هѧѧو الاسѧѧلوب الѧѧذي آتبѧѧت فيѧѧه القѧѧصة      -الابѧѧداع 
 نمѧاذج القѧصة     القصيرة وقتذاك ،وآذلك نماذجها المنتخبة ، التѧي آانѧت لا تختلѧف عѧن              

القѧѧѧصيرة فѧѧѧي العѧѧѧراق وقتѧѧѧذاك مѧѧѧن حيѧѧѧث الموضѧѧѧوع والاسѧѧѧلوب ، وآѧѧѧذلك اختيѧѧѧار      
تتنѧاول الواقѧع باسѧلوب واقعѧي نقѧدي ،           ((الشخوص ، اذ ان ما قدمѧه مѧن نمѧاذج آانѧت              

وآانت نماذجه من اولئك البائسين والمضطهدين اجتماعيا والمحبطѧين جنѧسيا دون ان             
ازماتهѧا الاقتѧصادية والجنѧسية ، فكѧانوا بؤسѧاء           يلقي عليها ضѧوء آѧشافا ليخرجهѧا مѧن           

  )٤)) (دون عون ، تلطمهم موجة الفقر ويدوخهم القهر الجنسي 
 مهيئا فѧي هѧذه المدينѧة    – أي بعد الحرب العالمية الثانية –لقد آان الجو في ذلك الوقت     

لان يولѧѧد فيهѧѧا اآثѧѧر مѧѧن مبѧѧدع ، فكѧѧان هنѧѧاك الѧѧشاعر ، والقѧѧاص ، والفنѧѧان التѧѧشكيلي ، 
الخ ، وفي ذلك الجو آتب عبد الѧرزاق رشѧيد الناصѧري بعѧض نماذجѧه         ... والموسيقي  

القصѧѧصية ، الا ان اعبѧѧاء الوظيفѧѧة ، او لاسѧѧباب اخѧѧرى ، جعلتѧѧه يغѧѧادر بيѧѧت الابѧѧداع    
  )٥. (القصصي ، آزميله خليل رشيد 

وعنѧѧدما جѧѧاءت الѧѧستينات ، وفѧѧي بѧѧدايتها ، وجѧѧد الربيعѧѧي طريقѧѧه الѧѧصحيح فѧѧي آتابѧѧة     
فائق عباس ، عبد الحميѧد الѧصباغ ، نبيѧل حѧسين ، الѧذين                : لقصيرة ، آزملائه    القصة ا 

  . انقطعت بهم سبل القصة ، فغادروها 
واذا آان عدم النشر ، والياس من ذلѧك الموقѧف ، قѧد دفѧع بѧـفائق عبѧاس وزملائѧه الѧى                        
الانصراف عن آتابة القصة ، فأن قѧصص خѧضير عبѧد المجيѧد ، آمجايلѧه الربيعѧي ،                    

  . يقها الى النشر داخل وخارج العراق وقتذاك وجدت طر
آمحѧسن  : وما زلنا في الستينات ، فلا بأس ان نѧذآر مبѧدعين اخѧرين فѧي هѧذا المجѧال                     

وعبѧد  ) ٧(وفهѧد الاسѧدي     ) ٦(الموسوي ، واخيه عزيز السيد جاسم ، وحسين الجليلي          
لهѧادي  ومهѧدي الѧسماوي ، وعبѧد ا        ) ٩(ورحمن سلمان الناصري    ) ٨(الكاظم ابراهيم   

  ). ١٠(والي 
آѧѧل هѧѧؤلاء وغيѧѧرهم، ممѧѧا لѧѧم تѧѧسعفني الѧѧذاآرة والمѧѧصادر فѧѧي ذآѧѧرهم ، لنѧѧا الحѧѧق فѧѧي  

أي انهѧم واضѧعوا اللبنѧات الاولѧى لهѧذا      ... دعوتهم برواد القصة القѧصيرة فѧي ذي قѧار      
  .الجنس الابداعي في هذه المدينة ذات التاريخ الابداعي العريق 

ل الدخول في خضمها ، آانت هنѧاك مجموعѧة مѧن            وعندما نقترب من السبعينات ، وقب     
احمد الباقري ، ومحѧسن  : الشباب الذين وجدوا طريقهم الابداعي في هذا الفن ، فكتب          

الخفاجي ، وعبد الجبار العبودي ، وجاسم عاصي ، وحسين السلمان ، وقاسѧم دراج ،                



هي ،  وحسن النصار ، وبلقيس نعمة العزيز ، وضياء خضير ، ومحمѧد سѧعدون الѧسبا               
   )١٢(، وداود سلمان الشويلي )١١(

لكن السبعينات آانت حافلة بالمبدعين من ابناء المدينة ، اضافة للاسماء التي ذآرناهѧا              
، ومحمѧѧد مزيѧѧد ، وماجѧѧد آѧѧاظم علѧѧي، وعѧѧدنان    ) ١٣(محمѧѧد حيѧѧاوي  : ، فكѧѧان هنѧѧاك  

  . منشد
سماء المبدعѧة  وعندما اشرقت الثمانينيات ، بمناخها الحربي ، تكشفت مجموعة من الا       

، جبѧѧار عبѧѧد العѧѧال ، نعѧѧيم عبѧѧد مهلهѧѧل ، ) ١٤(زيѧѧدان حمѧѧود ، خѧѧضير الزيѧѧدي : مثѧѧل 
علѧѧى لفتѧѧة سѧѧعيد ، وجѧѧدان عبѧѧد العزيѧѧز ، ابѧѧراهيم سѧѧبتي ، اضѧѧافة لاغلѧѧب المبѧѧدعين        

محѧѧسن الخفѧѧاجي ، داود سѧѧلمان الѧѧشويلي ، ضѧѧياء خѧѧضير ، محمѧѧد       : الѧѧسابقين ، آѧѧـ  
  .مد مزيد سعدون السباهي ، محمد حياوي ، مح

لكѧѧن التѧѧسعينات ، او بتعبيѧѧر اخѧѧر ، وادق ، قѧѧد انѧѧضجت مѧѧا انجبѧѧه الربѧѧع الاخيѧѧر مѧѧن     
حѧѧسن عبѧѧد الѧѧرزاق ، حѧѧسن البѧѧصام ، عبѧѧد الاميѧѧر الوليѧѧد ، آѧѧاظم    : الثمانينѧѧات ، مثѧѧل 

حمѧѧود ، آѧѧاظم حѧѧسوني ، محمѧѧد سѧѧلطان ، علѧѧي عبѧѧد النبѧѧي ، حيѧѧدر عѧѧوده ، وشѧѧباب      
 علѧى مѧسار     – حتمѧا    –مѧاذج قصѧصية ، سѧتدرج        غيرهم ما زالت اقلامهѧم تنحѧت لهѧا ن         

  . القصة القصيرة في العراق وفي هذه المدينة المبدعة 
ان مѧѧسيرة القѧѧصة القѧѧصيرة فѧѧي هѧѧذه المدينѧѧة ، لا تفيهѧѧا هѧѧذه الѧѧسطور حقهѧѧا ، لكѧѧن مѧѧا    

 سѧتبقى شѧهادة   – علѧى اقѧل تقѧدير     –يجعلني متفائلا وانا اآتب هذه الѧسطور ، هѧو انهѧا             
ية الطريق ، او الخطوة الاولى لمن يريد ان يتѧصدى لكتابѧة تѧاريخ               يمكنها ان تكون بدا   

  . المنجز القصصي في هذه المدينة 
***  

)٣(  
  

اذا آانت السطور السابقة قد تحدثت بصورة عامѧة عѧن القѧصة وآتابهѧا ، فѧلا بѧأس ان                     
، هذا العالم الواسع    ) الرواية(الا وهو   ) القص(نقترب من منجز اخر ينتمي الى جنس        

  . حب الذي يؤسس قوانينه الذاتية المختلفة عما هي في القصة القصيرة والر
ان اول من آتѧب الروايѧة مѧن مبѧدعي هѧذه المدينѧة الكاتѧب المبѧدع عبѧد الѧرحمن مجيѧد                         

 -الوشѧѧم (الربيعѧѧي ، اذ آتѧѧب بعѧѧد ثѧѧلاث مجѧѧاميع قصѧѧصية ناجحѧѧة ، روايتѧѧه الاولѧѧى       
 لانهѧѧا سѧѧجلت –وقتѧѧذاك  –التѧѧي احѧѧدثت ضѧѧجة فѧѧي الوسѧѧط الادبѧѧي والثقѧѧافي    ) ١٩٧٢

طفѧѧرة نوعيѧѧة لѧѧيس فѧѧي مجѧѧال ابѧѧداع هѧѧذا القѧѧاص حѧѧسب ، وانمѧѧا فѧѧي المنجѧѧز الروائѧѧي    
  . العراقي ايضا 

لكѧѧن قاسѧѧم خѧѧضير عبѧѧاس ، سѧѧبق آتѧѧاب القѧѧصة الاخѧѧرين فѧѧي آتابѧѧة الروايѧѧة ، اذ نѧѧشر  
  ). ١٩٧٥ -الراحلون (روايته الاولى 

 البوابѧѧة الѧѧشرقية للѧѧوطن   وعنѧѧدما وجѧѧد آتѧѧاب القѧѧصة القѧѧصيرة انفѧѧسهم يѧѧدافعون عѧѧن     
رمѧال  (العربي ضد ايران ، آانت هذه الحرب الدافع الاساسي لكتابة الرواية ، فكانѧت               

وشѧѧم علѧѧى (لزيѧѧدان حمѧѧود ، و ) ١٩٨٤ -ليѧѧل الخنѧѧادق(،و ) ١٩٨٣ -تحرقهѧѧا الاجѧѧساد
و ) ١٩٨٣ -فѧѧѧي الارض الحѧѧѧرام (لمحѧѧѧسن الخفѧѧѧاجي ، و  ) ١٩٨٣ –حجѧѧѧارة الجبѧѧѧل 

لخѧѧضير ) ١٩٨٣ –شѧѧرنقة الجѧѧسد ( لاسѧѧماعيل شѧѧاآر ، و )١٩٨٥ -غѧѧرب الكѧѧارون (



لمحمѧѧد حيѧѧاوي ، و  ) ١٩٨٨ -طѧѧواف متѧѧصل  (و ) ١٩٨٣ثغѧѧور المѧѧاء  (الزيѧѧدي ، و 
. لѧѧداود سѧѧلمان الѧѧشويلي   ) ١٩٨٨ -ابابيѧѧل (لѧѧشوقي آѧѧريم ، و  ) ١٩٨٤ -مѧѧدار الѧѧيم  (
)١٥(  

***  
)٤(  

  
تخѧرج مѧن معهѧد      .  م، في مدينة الناصرية      ١٩٣٩ولد عبد الرحمن مجيد الربيعي عام       

 ١٩٦٣عمل مدرسا للرسم عѧام  . الفنون الجميلة ، ومن ثم من اآاديمية الفنون الجميلة         
نѧشر اولѧى   . اقام سنوات في القاهرة وبيѧروت وتѧونس    . ١٩٦٨، ثم في الصحافة عام     

   . ١٩٦٢قصصه عام 
  لماذا الربيعي ؟* 

 القصصي والروائي   – عن المنجز الابداعي     – داخل العراق وخارجه     –تحدث الكثير   
 لهѧѧѧذا الكاتѧѧѧب ، لكننѧѧѧي اجѧѧѧدني هنѧѧѧا مѧѧѧضطرا فѧѧѧي اختيѧѧѧاره عنѧѧѧد الحѧѧѧديث عѧѧѧن الفѧѧѧن –

 –القصѧѧصي فѧѧي ذي قѧѧار ، ذلѧѧك مѧѧن بѧѧاب الاحتفѧѧاء بѧѧه ، آكاتѧѧب مبѧѧدع ، مѧѧا زالѧѧت          
 هѧѧاجس آبيѧѧر فѧѧي دواخѧѧل نفѧѧسيته الابداعيѧѧة ، ومѧѧن يقرأابداعѧѧه الروائѧѧي     –الناصѧѧرية 

القمѧѧر (و ) الوشѧѧم(ل علѧѧى ذلѧѧك روايتيѧѧه   والقصѧѧصي يجѧѧد ذلѧѧك واضѧѧحا ، وخيѧѧر مثѧѧا   
  . والكثير من قصصه القصيرة ) والاسوار

اضѧѧافة لѧѧذلك ، اعتبѧѧارات موضѧѧوعية فѧѧي تقѧѧديم هѧѧذا المبѧѧدع عنѧѧد الحѧѧديث عѧѧن المѧѧسار 
  : التاريخي لفن القص في هذه المدينة ، ومن تلك الاعتبارات 

لقصѧصية الاولѧى     المنجز القصصي الذي قدمه فѧي الѧستينات ، خاصѧة مجموعتѧه ا              –آ  
 فاتحѧة لكتابѧة نمѧوذج قصѧصي جديѧد      - ومѧا زالѧت  –، التي اعتبѧرت    ) السيف والسفينة (

، ) ١٩٧٢ -الوشم ( ومغاير عن المنجز الذي سبقه ، وآذلك القول عن روايته الاولى          
من اوائل الكتاب العѧرب الѧذين اسѧتطاعوا ان       : ((اذ ان الربيعي آما يقول احد دارسيه        

 على النص القصصي في شكله ومضمونه التقليديين ، –الواقع ذاته  آتمرد –يتمردوا 
  )١٦))(وان ينجحوا الى حد بعيد في مغامرة القصة القصيرة 

 النѧѧѧوع والكѧѧѧم الѧѧѧذي يتѧѧѧصف بهمѧѧѧا انجѧѧѧازه الابѧѧѧداعي ، ممѧѧѧا يؤهلѧѧѧه لان يكѧѧѧون      –ب 
انموذجاعند الحديث عن مبدعي هذه المدينة ، والعѧراق علѧى الѧسواء ، وآѧذلك الѧوطن         

  .لعربي ا
 استمراره المتواصل في الابداع ، والابداع المنوع فѧي القѧصة والروايѧة والѧشعر                –ج  
  .  والنقد – قصيدة النثر خاصة –
 اهتمام النقاد والدارسين في انجازه الابداعي ، وآذلك الجامعѧات فѧي انحѧاء العѧالم                 –د  

  . في دراسة هذا المنجز الابداعي دراسة اآاديمية 
***  

)٦(  
  )١٧: (ات المؤلف

  : المجاميع القصصية –آ 
   . ١٩٦٦ – السيف والسفينة – ١



   . ١٩٦٨ – الظل في الراس – ٢
   . ١٩٦٩ – وجوه من رحلة التعب – ٣
  . . ١٩٧ – المواسم الاخرى – ٤
   . ١٩٧٤ – عيون في الحلم – ٥
   . ١٩٧٥ – ذاآرة المدينة – ٦
   . ١٩٧٧ – الخيول – ٧
   . ١٩٧٩ – الافواه – ٨
   . ١٩٨٣ –ر الماء  س– ٩
   . ١٩٨٥ – صولة في ميدان قاحل – ١٠
   . ١٩٨٦ – نار لشتاء القلب – ١١
  : الروايات –ب 
   . ١٩٧٢ – الوشم – ١
   . ١٩٧٤ – الانهار – ٢
   . ١٩٧٦ – القمر والاسوار – ٣
   . ١٩٨٠ – الوآر – ٤
   . ١٩٨٢ – خطوط الطول خطوط العرض – ٥

  : الشعر –ج 
   . ١٩٨٣ – للحب والمستحيل – ١
   . ١٩٨٥ – امرأة لكل الاعوام – ٢
   . ١٩٨٥ – شهريار يبحر – ٣
  :  الدراسات الادبية –د 
   . ١٩٧٩ – الشاطيء الجديد – ١
   . ١٩٨٤ – اصوات وخطوات – ٢
   . ١٩٨٥ – الفرس الاخر – ٣

***  
)٧(   

  
  :    اما ما آتب عن ابداعه من دراسات وبحوث ، فكان آم هائل ، نذآر منه 

 للمستѧشرقة الايطاليѧة ماتيلѧدا       – الوشم ، رواية الربيعѧي والقѧصة العراقيѧة الحديثѧة             –آ  
   . ١٩٧٩ – رسالة دآتوراه –غالياردي 

افنان القاسѧم   .  د   – عبد الرحمن مجيد الربيعي والبطل السلبي في القصة العربية           –ب  
   . ١٩٨٥ – رسالة دآتوراه من جامعة السربون –

 – عبѧد الرضѧا علѧي        –بيعي بين الرواية والقصة القѧصيرة        عبد الرحمن مجيد الر    –ج  
   . ١٩٧٦ –رسالة دبلوم عليا من معهد الابحاث التابع لجامعة الدول العربية 

 – للمستѧشرقة ماريѧسا بريتѧو آونثالѧث          – دور الربيعي فѧي تجديѧد قѧصة الѧستينات            –د  
  .  لبنان –رسالة ماجستير في قسم الفلسفة في آلية الاداب والعلوم الانسانية 

***  



)٨(  
  

يكѧѧشف الربيعѧѧي عѧѧن شخѧѧصية الѧѧسياسي المѧѧأزوم والمهѧѧزوم فѧѧي آن معѧѧا   ) الوشѧѧم(فѧѧي 
داخل آيان آريم الناصري ، ومن ثم الطريق الѧذي يѧسلكه بعѧد سѧقوطه الѧسياسي غѧب            
توقيعѧѧه علѧѧى ورقѧѧة البѧѧراءة مѧѧن التنظѧѧيم الحزبѧѧي الѧѧذي آѧѧان ينتمѧѧي اليѧѧه والѧѧذي سѧѧجن     

  . بسببه
ية ليس موضوعها السياسي الحساس والنابض بالصدق ، فحѧسب ،           ان جديد هذه الروا   

بل آان جديدها متمثلا في تقنيتها الفنيѧة ، فѧي مزاوجѧة الحاضѧر بالماضѧي ، وآѧذلك ،                     
  . استحضار احدهما من خلال الاخر 

لقѧѧد اتѧѧسمت هѧѧذه الروايѧѧة ، وهѧѧي الاولѧѧى للكاتѧѧب ، بѧѧصدقها ، وقѧѧدرتها علѧѧى معايѧѧشة     
  . ، وآذلك الوضع الاجتماعي الذي اخذ منه الكاتب شخوصهالواقع الذي تتحدث عنه 

الرواية الثانية للكاتب ، نلتقѧي بالشخѧصية المتمѧردة ، التمѧرد عѧن الواقѧع               ) الانهار(في  
بكل تناقضاته ، وعلى جميع الاصعدة ، تمرد على القيم البالية التي راحت تنهѧار امѧام                 

  . آل جديد 
طني والقومي ، انها رواية تجعل من الفكر الثوري       في هذه الرواية ، نلتقي بتمازج الو      

  . التقدمي اساسا لمنطلقاتها ، خاصة ان نكسة حزيران ماثلة فيها 
خѧѧرج بناؤهѧѧا الفنѧѧي بѧѧين المѧѧذآرات التѧѧي سѧѧجلها قلѧѧم بطلهѧѧا الѧѧرئيس ، والتѧѧي نقѧѧل فيهѧѧا   

 - ٢ك(ونقل الماضѧي ابتѧداء مѧن        ) ١٩٧١ -ايلول  (الحاضر بضمير المتكلم ايتداء من      
١٩٦٨ .(  

ان المѧѧذآرات تتقѧѧدم زمنيѧѧا نحѧѧو الامѧѧام ، فيمѧѧا اوراق الماضѧѧي تنѧѧسحب مѧѧن الماضѧѧي     
 - تمѧѧѧوز٥(الѧѧѧى ) ١٩٦٨ - ٢ك( الѧѧѧى الماضѧѧѧي القريѧѧѧب ، أي مѧѧѧن  – نѧѧѧسبيا –البعيѧѧѧد 
 مѧѧنح الروايѧѧة حيويتهѧѧا وتميزهѧѧا عѧѧن المنجѧѧز – زمنيѧѧا –، هѧѧذا التقѧѧدم المطѧѧرد ) ١٩٦٨

  . الروائي العراقي والعربي وقتذاك 
ѧѧوار (ي فѧѧر والاسѧѧان       ) القمѧѧي ، إبѧѧع العراقѧѧى الواقѧѧي الѧѧود الربيعѧѧة ، يعѧѧة الثالثѧѧالرواي

الخمسينات ، ليس آمؤرخ ، وانما آفنان يلتقط من التاريخ بعض مساراته ليصبها فѧي               
قالѧѧب روائѧѧي مبѧѧدع ، اذ نجѧѧد هѧѧذه الروايѧѧة ترصѧѧد الاحѧѧداث علѧѧى المѧѧستويين الѧѧسياسي  

  .لاخر والاجتماعي اللذين يتأثر احدهما با
) زقѧاق (إبѧان تلѧك الفتѧرة ، واذا آѧان           ) مدينѧة الكاتѧب   (انها رواية عѧن مدينѧة الناصѧرية         

نجيب محفوظ نقطة الانطلاق في تѧصوير فتѧرة مهمѧة مѧن تѧاريخ مѧصر الحديثѧة علѧى            
الربيعي في هذه الرواية هو الاخر    ) زقاق(الصعيدين السياسي والاجتماعي ، فقد آان       

  . برز القومي من الوطني ، والوطني من المحلي نقطة الانطلاق في ذلك ، لي
قѧد اختѧار طلبѧة الكليѧة آنمѧاذج انѧسانية تتحѧرك داخѧل                ) الانهѧار (واذا آان الربيعي فѧي      

التѧي  ) الѧوآر (روايته لتعيش الاحداث ، فأنه يعود مرة اخرى لهذه النماذج فѧي روايتѧه     
  .يمتزج فيها الحب بالسياسة 

 من الخѧصوصية الѧسياسية ، اذ انѧه يجعѧل مѧن اطѧار       في هذه الرواية ، يقترب الربيعي  
  . تنظيم سياسي نموذجا للمجتمع البديل الذي ينشده 



آباقي روايات الربيعي ، تصور ما اهمله التاريخ ، وهذه ميزة تحѧسب لѧه               ) الوآر(ان  
، لان مثل هذا يجعل من الرواية فنا قائما بذاته بعيدا عن التѧاريخ ، فهѧي ليѧست روايѧة             

  . ، ولا يمكن ان تكون آذلك تاريخية 
تبѧѧرز قѧѧضيتان مهمتѧѧان عنѧѧد ) ١٨) (خطѧѧوط العѧѧرض ... خطѧѧوط الطѧѧول (فѧѧي روايѧѧة 

هѧѧو هѧѧذا الѧѧشكل المعقѧѧد الѧѧذي صѧѧبت فيѧѧه ، الѧѧشكل الѧѧذي يجمѧѧع بѧѧين  : دارسѧѧها ، اولهمѧѧا 
  . التقطيع ، والفلاش باك ، والتلخيص ، وآذلك التلاعب بالزمن 

 بما طرحه الكاتب من وجهة نظر خاصة به ، آثيرا ما            اما القضية الثانية ، فلها علاقة     
ما المدى الذي يمكن    : تبناها في قصصه القصيرة ، وروايته الاولى خاصة ، تلك هي            

فيѧѧه ان تكѧѧون المѧѧرأة ، وآѧѧذلك الخمѧѧرة معوضѧѧا عѧѧن الفѧѧشل بالѧѧسياسة ، او الѧѧسقوط           
 الروائيѧѧة ، الѧѧسياسي ؟ فѧѧي هѧѧذه الروايѧѧة ، يتجلѧѧى البنѧѧاء الروائѧѧي فѧѧي بنѧѧاء الشخѧѧصية    

والعكس صحيح ،اذ ان بناء روائيا مثل هѧذا البنѧاء ، بتفككѧه وتوزعѧه بѧين صѧور عѧدة                      
مѧѧن ابنيѧѧة فنيѧѧة ، جѧѧاء ليعبѧѧر عѧѧن تѧѧشظي دواخѧѧل الشخѧѧصية الرئيѧѧسة ، خاصѧѧة ذلѧѧك         
الاستخدام الواعي للضمائر وتجلياتها في عدة صѧور ، بѧين ضѧمير الغائѧب ، وضѧمير                  

   ѧѧѧل هѧѧتكلم ، مثѧѧѧمير المѧѧب ، وضѧѧة    المخاطѧѧѧة ذات حيويѧѧن الروايѧѧѧت مѧѧة ، جعلѧѧذه التقني
  . واقتدار

  . ان الربيعي قاص مجيد ، آما هو روائي مجيد 
  
   

  ١٩٩٤ / ١١ / ١٢الناصرية 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  : الهوامش 
 البناية القديمة للمحافظة التي هدمها القادمون من خارج الحدود ومن عѧاونهم مѧن      – ١

  . داد  عند سقوط بغ٢٠٠٣العملاء عام 
 –نѧѧشرة خاصѧѧة بمناسѧѧبة يѧѧوم ذي قѧѧار  ) ذي قѧѧار بѧѧين الماضѧѧي والحاضѧѧر ( انظѧѧر – ٢

   . ٦٠ص– ١٩٨٥
  .  المصدر السابق – ٤ ،٣
  .  والد الفنان المسرحي الدآتور فاضل خليل – ٥
   . ١٩٦٨ : ١: ع –اصدار جماعة ديالى )  سلسلة قصصية –القصة ( انظر – ٦
 انظѧر الاقѧلام   – ١٩٦٩ –الاولѧى عѧدن مѧضاع    ومجموعتѧه  . ١٩٦ بدأ النشر عام  – ٧
   .١٩٦٨ : ١٢ : ١١: ع
   . ١٩٦٩ : ٢:  ع – مجلة الناصرية – ٨
 نѧѧѧشر العديѧѧѧد مѧѧѧن القѧѧѧصص القѧѧѧصيرة فѧѧѧي جريѧѧѧدة المѧѧѧستقبل والانѧѧѧوار وملحѧѧѧق     – ٩

  . الجمهورية ، آما ذآر لي ذلك الزميل عبد الهادي والي 
في جريѧدة   ) المثل الاعلى (هي   – آما ذآر لي ذلك شخصيا       – اول قصة نشرها     – ١٠

   . ١٩٩٤ ، ونشر اآثر من اربعة عشر قصة حتى عام ١٩٦٢المستقبل عام 
   .١٩٧٤ : ٦:  ، انظر مجلة الكلمة ع ١٩٦٩ نشر اول قصة عام – ١١
   . ١٩٦٨ اول قصة نشرها آان في العام – ١٢
  .  مصدر سابق– انظر الاقلام – ١٩٧٥ نشر اول قصة عام -١٣
 ، فѧѧي ملحѧѧق الجمهوريѧѧة بعنѧѧوان    ١٩٧٩رنѧѧي ، نѧѧشر اول قѧѧصة عѧѧام     آمѧѧا اخب– ١٤

  ).القطيع(
 آتبѧѧت هѧѧذه الدراسѧѧة قبѧѧل اصѧѧدار آثيѧѧر مѧѧن المنجѧѧز الروائѧѧي للكتѧѧاب انفѧѧسهم          – ١٥

  .وغيرهم ، لهذا نسترعي الانتباه 
   . ١٦٩ ص –افنان القاسم .  د - عبد الرحمن مجيد الربيعي والبطل السلبي – ١٦
نѧار  ( علѧى الثبѧت المنѧشور فѧي مجموعتѧه القصѧصية الاخيѧرة                 اعتمدت في ذلѧك    – ١٧

 / ١٧المهداة لي من قبل القاص نفسه الذي يعيش حاليا في تونس بتاريخ           ) لشتاء القلب 
١٩٩٤ / ٦ .   
 من الطريف ان نذآر ، انه في المناقشة التي جѧرت بعѧد قѧراءة هѧذه الورقѧة فѧي                   – ١٨

لجغرافيѧة ملاحظѧة مفادهѧا انѧه لاتوجѧد مѧا            آلية تربية ذي قار ، ابدى احد اسѧاتذة قѧسم ا           
وانمѧا دوائѧѧر العѧرض ، وهѧي ملاحظѧة جѧديرة بالاهتمѧѧام      ) خطѧوط العѧرض  (يѧسمى بѧـ   

علميѧѧا ، الاان مثѧѧل هѧѧذه التѧѧسمية جѧѧاءت بعيѧѧدا عѧѧن المفهѧѧوم الجغرافѧѧي ، وانمѧѧا جѧѧاءت   
  بمفهوم فني روائي 

  
   
  
   



  
  قصة الحرب

  (*)القضايا والسياقات العسكرية 
  

  :ولية ملاحظات ا
 قبل آل شيء يجب التنويه الى مسألة مهمة ونحن نقرأ هذا الكم الهائل مѧن النتѧاج        – ١

ان القѧاص العراقѧي لا    :القصصي الذي آتب عن الحرب العراقيѧة الايرانيѧة ، الا وهѧي            
 اية تجربة آتابية في هذا المجال ، اذا استثنينا مѧا اطلѧع              – وآذلك لا يستند الى      –ينتلك  

ايѧѧات عالميѧѧة تحѧѧدثت عѧѧن حѧѧروب سѧѧابقة ، آѧѧان اهمهѧѧا الحѧѧرب عليѧѧه مѧѧن قѧѧصص ورو
العالمية الثانية ، والتي تختلѧف فѧي آѧل تفاصѧيلها العѧسكرية والتعبويѧة والѧسياسية عمѧا              

  . خاضه العراق من حرب دفاعية ضد عدوان توسعي آبير 
لذا نرى ان القاص العراقي قد  وقف امام تحѧد آبيѧر وهѧو يѧسطر اول آلمѧة مѧن نѧصه                       

 والѧذي حѧاول فيѧه تمثѧل صѧفحات الحѧرب ، وبطѧولات العѧراقيين ، ان آѧان                      القصصي
ذلك في سѧاحة المعرآѧة مباشѧرة او فѧي عمقهѧا الخلفѧي ، فكѧان الѧذهن وآانѧت التجربѧة                        
بزمنها القصير ، او  في انيتها المقرة والقاتلѧة ، قѧد اغѧصبحا امѧام امتحѧان آبيѧر ، لان           

يط الحدودي الشرقي للعراق فحسب ،      ساحة المعرآة في هذه الحرب لم تكن هي الشر        
بѧѧѧل امتѧѧѧدت تلѧѧѧك الѧѧѧساحة حتѧѧѧى حѧѧѧدود العѧѧѧراق الغربيѧѧѧة ، فأصѧѧѧبحت مѧѧѧساحة العѧѧѧراق  
الجغرافيѧѧѧة المعروفѧѧѧة هѧѧѧي سѧѧѧاحة الحѧѧѧرب آلهѧѧѧا ، فѧѧѧشملت البѧѧѧي والѧѧѧسوق والѧѧѧشارع     

  . الخ ، وآذلك ذهن المبدع نفسه ... والمدرسة والدائرة والمقهى والمكت الانيق 
بѧأن الابѧداع القصѧصي ، وآѧذلك الروائѧي           : لا نѧؤمن بѧالفكرة القائلѧة        واذا آنا نѧؤمن او      

الخلاق يكتѧب بعѧد ان تѧسكت المѧدافع ، فأننѧا لا يمكѧن الرآѧون لهѧذه الفكѧرة فѧي الوقѧت                          
الحاضر وننفض ايدينا عن هذا النتاج القصصي لننتظѧر مѧا سѧيبدع بعѧد وقѧف الحѧرب                   

اصونا عѧѧن هѧѧذه الحѧѧرب علѧѧى ،لهѧѧذا آانѧѧت لنѧѧا هѧѧذه الرحلѧѧة الممتعѧѧة مѧѧع مѧѧا ابدعѧѧه قѧѧص
الѧѧرغم مѧѧن تفѧѧاوت القيمѧѧة الفنيѧѧة والابداعيѧѧة لهѧѧذه النتاجѧѧات ، ومѧѧن هѧѧذا المنطلѧѧق يمكѧѧن 

 – مѧستقبلا  –تفحص هذا النتѧاج ، وفѧي نفѧس الوقѧت ، يمكѧن الانتظѧار الѧى حѧين يبѧدع              
  . قصاصونا نصونا يمكن ادراجها تحت لافتة نصوص عن الحرب 

في تفحص النص القصصي فنيا ، بقدر ما هي قѧراءة            ان هذه الدراسة غير معنية       – ٢
لهذه النصوص ، أي انها معنية بѧتفحص مѧا احتѧواه            ) القراءة العسكرية (يمكن تسميتها   

النص القصصي من امور وقضايا لهѧا علاقѧة بالѧسياقات الفنيѧة والتعبويѧة ذات الطѧابع                  
      ѧه مѧسياقات،   العسكري البحت ،  للوصول الى حقيقة امكانية المبدع عند تعاملѧك الѧع تل

ان آانتتلك السياقات خاصة بالتعامل مع الاسلحة والمعدات والاجهزة العѧسكرية اثنѧاء             
  . المعرآة ، او آانت لها علاقة بالخدمة العسكرية بصورة عامة 

ان قراءة متفحصة لاغلѧب النѧصوص القصѧصية التѧي تعامѧل القѧاص فيهѧا القѧاص مѧع                    
لنا نقف امام الكثير من الاخطاء التي وقع فيهѧا          تلك السياقات والقضايا العسكرية سيجع    

القاص عند تعامله معها ، مما يجعل هѧذه الدراسѧة الجѧرس الѧذي سѧينبه المبѧدعين الѧى                     



الكثير من القضايا التي غابت عنهم وهم يضعون نصب اعينهم اثناء العملية الابداعية             
  . نساني وشخصي آل ما يتعلق بفنية القصة ، والمضمون التعبوي الحافل بما هو ا

 لكل آاتب قصѧصي مرجعيتѧه الخاصѧة التѧي ينهѧل منهѧا مѧا يعѧزز المѧتن الحكѧائي                 – ٣
/ الواقѧع  (لنصه القصѧصي ، وهѧذه المرجعيѧة عبѧارة عѧن مѧصادره الماديѧة والمعرفيѧة             

التѧي ينهѧل منهѧا بعѧض مكونѧات المبنѧى الحكѧائي              ) التѧذآر / المشاهدة العيانية   ) (الخيال
قѧѧصة الحѧѧرب التѧѧي ابѧѧدعها قѧѧصاصونا لѧѧم تѧѧأت مѧѧن خيѧѧال      خاصѧѧة ، ان ) ١(لنѧѧصه ، 

محѧѧض ، اذ انهѧѧا آانѧѧت وليѧѧدة الواقѧѧع القѧѧائم ، هѧѧذا الواقѧѧع الѧѧذي اثѧѧر آثيѧѧرا فѧѧي المبنѧѧى     
  . الحكائي للنص القصصي ، فكان الواقع له وقعه الكبير في مثل هذه النصوص 
دا علѧى  ومن خلال هذا التصور ، فأن القاص العراقي قѧد ابѧدع نѧصه القصѧصي اعتمѧا           

  :مرجعية متحصلة من 
  . داخل المؤسسة العسكرية –آ 

  .  خارج المؤسسة العسكرية –ب 
ان مѧѧا نقѧѧصده بالمرجعيѧѧة المتحѧѧصلة مѧѧن داخѧѧل المؤسѧѧسة العѧѧسكرية ، هѧѧو ان القѧѧاص   
واحد من منتسبي هذه المؤسسة ، لهذ فأن ما ثبته في المبنى الحكائي انصه من قѧضايا                 

  . التعبوية العسكرية لها مرجعيتها المعروفة  / لها علاقة بالسياقات الفنية
اما المرجعية المتحصلة من خارج المؤسسة العسكرية ، فنقصد بها ان القاص لم يكѧن               

  :من منتسبي تلك المؤسسة ، وانما تعود مرجعية المتن الحكائي لنصه الابداعي الى 
، ولمѧѧا تعلمѧѧه سѧѧابقا ) ةالفنيѧѧة والتعبويѧѧ( اسѧѧتذآاراته للѧѧسياقات و القѧѧضايا العѧѧسكرية –آ 

عندما آان من منتسبي تلك المؤسسة ، ومثل هذه المرجعية لا يمكن الرآѧون اليهѧا لمѧا              
  . اصاب القوات المسلحة من تطور آبير اصابها في التدريب والتسليح 

  .  عن طريق السماع –ب 
  .  عن طريق قراءة القصص والروايات المنشورة ،عراقيا او عربيا او عالميا–ج 

 بعزل ما هو مكتسب من خلال القراءة عمѧا  – اصلا –واذا لم تكن الدراسة هذه معنية    
هѧѧو عѧѧن طريѧѧق الѧѧسماع او التѧѧذآر ، فأنهѧѧا معنيѧѧة بالتوصѧѧل الѧѧى عѧѧزل مѧѧا هѧѧو صѧѧحيح  
ودقيѧѧق عمѧѧا هѧѧو خѧѧاطيئ عنѧѧد اسѧѧتخدام القѧѧاص لتلѧѧك القѧѧضايا والѧѧسياقات فѧѧي نѧѧصه           

  . الابداعي القصصي 
قش النѧѧصوص القصѧѧصية التѧѧي تتمحѧѧور حѧѧول معرآѧѧة    فѧѧي هѧѧذه الدراسѧѧة لѧѧن انѧѧا  – ٤

حقيقية او هجوم مѧا ، ان آѧان المѧتن الحكѧائي لѧذلك الѧنص قѧد اعتمѧد الواقѧع او الخيѧال                          
المتحѧѧصل ممѧѧا يѧѧشاهده علѧѧى الѧѧشاشة الѧѧصغيرة او علѧѧى شاشѧѧة الѧѧسينما مѧѧن افѧѧلام او       

ه مسلسلات اجنبية تنقل بعѧض مѧشاهد المعѧرك الحربيѧة ، والѧسبب يعѧود الѧى آѧون هѧذ            
دعائية ، مما ادى الى فقدان المصداقية الواقعية لسير         / القصص آتبت لاسباب تعبوية     

المعѧѧارك ، وآѧѧذلك لمѧѧا فيهѧѧا مѧѧن اخطѧѧاء فنيѧѧة وتعبويѧѧة تعѧѧود امѧѧا لاخѧѧتلاف العقيѧѧدة            
العسكرية للجѧيش الѧذي صѧورت معارآѧه عѧن العقيѧدة العѧسكرية لقواتنѧا المѧسلحة ، او                   

والقѧѧضايا العѧѧسكرية ، آمѧѧا حѧѧدث فѧѧي قѧѧصة ذآѧѧرى لاخطѧѧاء معلوماتيѧѧة لتلѧѧك الѧѧسياقات 
  ) . ٢(على سبيل المثال ) النجيمات لم يقطفها الموت(محمد نادر 

***  
  : مناقشة النصوص 



ان الصنفين المهمين من صنوف المؤسسة المسلحة التي تعامل معهѧا القѧاص العراقѧي               
وقѧѧد آانѧѧت  صѧѧنف الѧѧدروع ، وصѧѧنف القѧѧوة الجويѧѧة ،     : تعبويѧѧا ، همѧѧا  / تعѧѧاملا فنيѧѧا  

التعبوية العسكرية المعمول بهمѧا فѧي هѧذين الѧصنفين صѧداهما داخѧل               / للسياقات الفنية   
النص القصصي ، اض   افة للقضايا والامور العسكرية الاخرى آما سѧتبين الѧسطور            

  . القادمة 
  : قصة الحرب والقوة الجوية – ١

ص يحتѧѧوي علѧѧى تعبويѧѧة خاصѧѧة ، وقѧѧاموس لغѧѧوي خѧѧا / للقѧѧوة الجويѧѧة ، سѧѧياقات فنيѧѧة 
مصطلحات ومفردات ذات اصل انكليѧزي ، ومثѧل ذلѧك القѧاموس لا يمكѧن التعامѧل بѧه             
في صنوف اخرى ، لهѧذا الѧسبب نجѧد بعѧض الѧزملاء القѧصاصين وهѧم يتحѧدثون عѧن                      
مآثر رجال هذا الصنف يجدون صعوبة في استخدامه مما يѧدفعهم الѧى التعѧويض عنѧه                 

 فѧѧأن هѧѧذا القѧѧاموس يجعѧѧل التخاطѧѧب بѧѧين بѧѧصطلحات عربيѧѧة لا تمثѧѧل الحقيقѧѧة ، وايѧѧضا
وحاويѧة  ) برقيѧة (يتميز بلغة ذات جمل قصيرة      ) الطيارون خاصة (رجال القوة الجوية    

مثل هذا الامر يجعѧل مѧن   ... على مصطلحات تعطي معنى آاملا بدلا من جمل طوال     
ه التعبوية الخاصة بالقوة الجوية فѧي نѧص      / القاص غير دقيق وهو ينقل السياقات الفنية        

  . القصصي 
تلѧك الحѧوارات الطويلѧة      : اما الامر الثاني في عدم دقѧة القѧاص فѧي هѧذا الجانѧب ، هѧو                   
  . التي يضعها القاص على لسان ابطاله طياري القوة الجوية 

ان الѧѧصمت اللاسѧѧلكي ، والاسѧѧتخدام الامثѧѧل لѧѧه وآѧѧذلك الترشѧѧيد فѧѧي اسѧѧتخدام اجهѧѧزة     
وسѧѧلامة المهمѧѧة القتاليѧѧة فѧѧي سѧѧماء  الاتѧѧصال اللاسѧѧلكي ، آѧѧل ذلѧѧك مѧѧن متطلبѧѧات امѧѧن   

  . وارض العدو 
هناك نصان قصصيان ستتناولها الدراسة على سѧبيل المثѧال ، احѧدهما للѧدآتور ضѧياء       

الامѧѧل (، والاخѧѧر للقѧѧاص خѧѧضير عبѧѧد الاميѧѧر    ) ٣) (نѧѧسر بѧѧين جبѧѧال الѧѧثلج  (خѧѧضير 
  . ، وهما نصان يتحدثان عن بطولة طيارينا الشجعان ) ٤) (الصامت العظيم

ان القاصѧين قѧد   :  المفيد قبل مناقشة هذين النصين ، ان ننبه على مѧسألة مهمѧة ي        ومن
آتبا نصيهما بعد ان سمعاها مѧن افѧواه ابطالهѧا الحقيقيѧين ، الا ان الѧسؤال الѧذي يثѧار ،         

  آيف آان تعاملهما مع هذين الحدثين ؟ : هو 
ن مناقѧشتنا لهѧذين      بفنيѧة الѧنص ، فѧأ       – آمѧا قلѧت سѧابقا        –ولان الدراسة هذه غير معنية      

النصين سيعتمد على فحص قدرة القاص فѧي التمثѧل الحقيقѧي والѧدقيق للѧسياقات الفنيѧة                  
  )٥. (والتعبوية داخل النص 

تبهѧره تلѧك القѧرة الفѧذة فѧي اسѧتخدام القѧاص للѧسياقات                ) نسر بين جبال الѧثلج    (ان قارئ   
 مѧن مقѧاطع الѧنص       التعبوية للقوة الجوية ، وقد تجلѧى ذلѧك فѧي اآثѧر مѧن مقطѧع                / الفنية  

  . القصصي 
لقد خرج الجميع : ( ينقل القاص صورة عن فحص طائرة مضروبة في الجو ، فيقول            

لѧم تѧسقط ، وآѧان تѧأخري قلѧيلا عѧنهم مѧدعاة لقلѧق شѧديد             ) ٢(سالمين ولكѧن قنѧابر رقѧم        
اقترب من طائرتي لفحصها حѧين علѧم انѧي اصѧبت            ) ٣(بالنسبة لهم ، احدهم وهو رقم       

نѧѧه الابتعѧѧاد لان ذلѧѧك يجعلنѧѧا هѧѧدفا سѧѧهلا للعѧѧدو ، ولѧѧم اره يبتعѧѧد الا      ، ولكنѧѧي طلبѧѧت م 



وقѧد قѧال انѧه لѧم يѧر شѧيئا            . بصعوبة بعد ان اآمل فحص الطائرة من الخلف والجѧانبين           
  ).٥١ص ) (في الطائرة 

  . انه سياق دقيق وعلمي عند القيام بمثل هذه الفحوصات 
يرسѧѧم بѧѧتمكن آبيѧѧر حѧѧال بطѧѧل  امѧѧا فѧѧي المقطѧѧع الخѧѧاص بعطѧѧل الطѧѧائرة ، فѧѧأن القѧѧاص  

ارتخѧت  : (قصته منذ ان فقد السيطرة على الطائرة حتى قراره بترآها ، فها هو يقѧول                
اصابعي على مقبض عѧصا القيѧادة وشѧعرت بѧألم فظيѧع وبѧالأس يتѧسرب الѧى اعمѧاقي                     
واسѧѧتعذت بѧѧاالله وبقيѧѧت هكѧѧذا لحظѧѧات مفكѧѧرا فيمѧѧا ينبغѧѧي عملѧѧه قبѧѧل ان اتخѧѧذ قѧѧرارا مѧѧا  

ك ان امر بعينѧي علѧى المقѧاييس والمؤشѧرات لاسѧتعين بهѧا فѧي تحديѧد                   محاولا خلال ذل  
ولكن عيني آانتا غائمتين فلم استطع      . الخلل في الطائرة ومقدار الضرر الذي اصابها        

ان ارى شيئا فعمدت الى فتح الاجنحة الى اقѧصى مѧدى متѧوفر للحѧصول علѧى تѧوازن            
...(...) لها تهѧدر هѧديرا عارمѧا    وسيطرة اآبر ، بيد ان الطائرة استمرت منفلتة من عقا 

) ...) ٢(واذ ذاك اتخѧѧѧذت قѧѧѧراري بتѧѧѧرك الطѧѧѧائرة واخبѧѧѧرت قѧѧѧاطع الѧѧѧسيطرة ورقѧѧѧم      
  )٥٣ص(

في هذا المقطع ، آان القاص وفيا لما سمعه من فم الطيار نفسه ، وآلن وفيا فѧي جعѧل                    
  . التعبوية في مثل هذه الحالة / بطله يطبق السياقات الفنية 

 ، وهو يسجل حيثيات الحادث من خلال سماعه للححادثة من           ان القاص ضياء خضير   
 قѧدم نѧصا قصѧصيا يѧستجيب لكѧل فنيѧات القѧصة               – في الوقѧت نفѧسه       –فم الطيار ، فأنه     

القصيرة المبنية على حادثة واقعية دون الوقوع في شرك المباشѧرة والتقريريѧة ، ذلѧك                
 لقرأنѧѧا تقريѧѧرا لان ادواتѧѧه القصѧѧصية مѧѧا زالѧѧت تعمѧѧل جيѧѧدا فѧѧي الѧѧنص ، وعكѧѧس ذلѧѧك  

  . اخباريا عن هذه الحادثة 
فقѧد سѧجل هѧو الاخѧر بѧصورة فنيѧة واحѧدة مѧن                ...)الامѧل   (اما النص القصصي الاخѧر      

مآثر ابطال قوتنѧا الجويѧة ، حيѧث يحكѧي قѧصة اثنѧين مѧن طيارينѧا وهѧم يѧؤدون واجѧب                        
   .قتالي في سماء العدو وضد دفاعاته الارضية ، واثناء العودة تضرب احد الطائرات

منذ البدء ، يقع القاص خضير عبد الامير في خطأ فني ، تعبوي ، فهو لا يعѧرف نѧوع           
الطائرة التي يتحدث عنها ، فيذآر ان ابطال قصته من طياري طѧائرات الاسѧتطلاع ،                

قبѧѧل يѧѧوم واحѧѧد آلѧѧف النقيѧѧب آنعѧѧان بطلعѧѧة اسѧѧتطلاعية عبѧѧر سلاسѧѧل جبليѧѧة  :(اذ يقѧѧول 
لنѧѧوع مѧѧن الطѧѧائرات امѧѧا ان يكѧѧون خاصѧѧا  ومثѧѧل هѧѧذا ا) ٣١٣ص)(موغلѧѧة فѧѧي العمѧѧق 

بالاستطلاع ، او انه من نوع الطائرات المقاتلة الاستطلاعية ، ولها اجهزتها وتقنياتها             
القتالية الخاصة والتي تختلѧف عѧن اجهѧزة وتقنيѧات الطѧاءرات القاصѧفة ، او طѧائرات                   

، اذن فالطѧѧائرة التѧѧي تحѧѧدث عنهѧѧا   ) GROUND ATTAC(الهجѧѧوم الارضѧѧي ،  
 الاسѧتطلاعية ،الا انѧه يعѧود مѧرة ليقѧول عѧن       – هي من نوع الطѧائرات المقاتلѧة    القاص

وعاد اليه في اليѧوم التѧالي ، اذ آانѧت طلعتѧه             : (الهدف الذي رآه النقيب آنعان قبل يوم        
) ٢(ملائمѧѧة تمامѧѧا ، وآѧѧان معѧѧه مѧѧلازم اول طيѧѧار نهѧѧاد الѧѧذي يѧѧشكل بالنѧѧسبة اليѧѧه رقѧѧم  

  ).٣١٣ص) (محددة في ارض العدو وآان واجبهما يتحدد بضرب رواقم 
اذن الطائرة هي من نوع الطائرات الهجوم الارضي ، لان مثل هѧذه الطѧائرات تحمѧل            

  .القنابر الخاصة بمثل هكذا واجبات 



استعمل نقيب آنعان آل اسلحته في مواجهة المدفع  :(٣١٧يعود مرة اخرى ليقول ص   
  ). حتى صليات العتاد

رة النقيب الطيار آنعѧان ، واي اسѧلحة تحمѧل ؟لان            لا اعرف بالضبط أي نوع هي طائ      
 )   ٢/عѧدد (سلاحها الذاتي هѧو المѧدفع الرشѧاش    . ) G. ATTنوع (مثل هذه الطائرات 

فقѧѧط ، والقنѧѧابر المحملѧѧة ، امѧѧا اذا آانѧѧت مѧѧن نѧѧوع الطѧѧائرات المقاتلѧѧة ، فѧѧأن سѧѧلاحها       
  .  ارض -اضافة للمدافع الرشاشة تحمل بصواريخ جو 

بق نفسه ، يقع القاص في خطأ اخر او سوء فهم للسياقات الخاصة فѧي               في المقطع السا  
تنفيذ الاوامر القتالية ، فهو يجعل طياريه يقومون بواجب قتالي هو ضرب مدفع معѧاد               

وآѧأن اتخѧاذ   ) وعѧاد اليѧه فѧي اليѧوم التѧالي       : (شاهدوه اثناء عودتهم من الواج ، اذ يقول         
لا الѧى مراآزقѧرار اعلѧى منѧه بعѧد دراسѧة             مثل هذه القѧرارات تعѧود الѧى الطيѧار نفѧسه             

  . اهميته 
 هѧو الѧصمت اللاسѧلكي ، سѧوى مѧا تѧѧستدعيه      – آمѧا قلѧت سѧѧابقا   –ومѧن الامѧور الهامѧة    

، اذ ان رقѧم   ) ٢(ورقѧم  ) ١(الضرورة ، الا ان القاص يجري حѧوارا مطѧولا بѧين رقѧم         
ه عمليѧة  بعد ضرب طائرتѧه لكѧي يѧسهل لѧ     ) ٢(يعطي تعليماته وارشاداته الى رقم      ) ١(

  :النزول ، وهذا  خطأ في السياقات الخاصة بالقوة الجوية ، لان الضرورة تستدعي 
امѧر جنѧاح الطيѧرا ن، او ضѧابط اخѧر      :  ان من يعطي الارشادات والتعليمات هما    – ١

  .        له تجربة طويلة بالطيران 
عطѧاء  لا)  تلفѧون - راديѧو  R . T( ضرورة الاقѧلال مѧن اسѧتخدام جهѧاز الاتѧصال      – ٢

فرصة للطيار الترآيزالشديد لما يدور في المقѧصورة ، وتوجيѧه آѧل فكѧره وذهنѧه الѧى                   
  . الحالة الاضطرارية التي حدثت له 

ومن الامور الهامة التي على القاص الانتباه لها وهو يجري حواراته بѧين الطيѧارين ،                
حات  عبѧѧارة عѧѧن مѧѧصطل– آمѧѧا ذآѧѧرت سѧѧابقا –ان يعѧѧرف ان اللغѧѧة التѧѧي يѧѧستخدمونها 

  . وجمل قصيرة ، لاآما جاء في هذه القصة 
وآانت المسافة بينهما من ثلاثين مترا الى عѧشرين ، نѧادى نقيѧب آنعѧان مѧلازم اول                   ( 

  :نهاد وسأله 
ربما لا تستطيع عجلاتك النѧزول فѧي حالѧة هبوطѧك ، عليѧك بأنزالهѧا ضѧمن                   ...  نهاد   -

  .اجهزة الاضطرار
  :اجاب نهاد مؤآدا 

  . فعل  حاضر سيدي ، سأ-
 ربمѧѧا وهѧѧذا افتѧѧراض ، ان مقلѧѧلات الѧѧسرعة لا تعمѧѧل بѧѧصورة جيѧѧدة ، عليѧѧك بمجѧѧال    -

  . الحالات الاضطرارية ايضا 
  . في ذهني يا سيدي 

  . آانت القاعدة الجوية التي انطلقا منها تحتهما تماما واستعدا للهبوط 
  :ارتفع صوت نقيب آنعان 

اثنѧاء نزولѧك عѧشرين آيلѧو متѧرا مѧن           نهاد ، اريѧد منѧك ان تزيѧد مѧن سѧرعة الطѧائرة                 -
  . سرعتك الاعتيادية 

  .  آنت سأفعل سيدي -



دورانا جديدا وآان في نيته عدم      ) ١(وفي الضلع الاخير من المدرج عمل الطيار رقم         
  . وهو يهبط بطائرته سالما ) ٢(النزول اولا لكي يتطلع الى الطيار رقم 

  : جاء صوت نهاد فرحا 
  .ت  سيدي لقد نزلت العجلا-

  :احس آنعان بأرتياح وقال 
  .  عظيم فهي حتما ستنزل -

اخبر آنعان نهادا بأن الطيران الاخير عنده ، وسوف يطلع مѧرة ثانيѧة لاجѧواء القاعѧدة         
  .  ، وهذا ما عرفته السيطرة ايضا 

  :قال نهاد وثقة 
  .اوآي سيدي  -

  :ثم دار حول المدرج وقال
   . سيدي ان مقللات السرعة لا تعمل جيدا -

  :اجاب آنعان 
  الم اقل لك ؟ -

  :اآد نهاد 
  .نعم وسأعمل بأجهزة الحالات الاضطرارية فورا  -
  .حاول  -
  . لقد نزلت جميع الاجهزة سيدي  -
  )٣٢٢ - ٣٢٠ص) (حسنا ، حافظ على سرعتك القصوى وانزل  -

***  
  :قصة الحرب وصنف الدروع  : ٢

آتѧاب القѧصة ، ربمѧا جѧاء هѧذا               صنف الѧدروع مѧن الѧصنوف التѧي حѧضت بأهتمѧام              
الاهتمام لكثرة المعارك الناجحة التي اشترك فيها هذا الصنف ، او ان عدد لا بأس بѧه                  
  . من القصاصين آانوا قد جندوا في هذا الصنف لحاجته الى اشخاص ذوي تعييم جيد

اته التعبوية الخاصة بها ، فأن لصنف الѧدروع سѧياق         / وآما للقوة الجوية سياقاتها الفنية      
  . الخاصة 

فلا يمكن ان يكون طاقم الدبابة شخصا واحدا ، مهما آانѧت الѧضروف ، لان مثѧل هѧذا               
الѧѧسلاح لا يمكѧѧن ان يѧѧشترك فѧѧي ايѧѧة معرآѧѧة الا بتكامѧѧل طاقمѧѧه ،  لان أي عѧѧضو مѧѧن   

  :اعضاء هذا الطاقم له دوره الخاص في الدبابة ، مثل 
  .  قائد الدبابة – ١
  .  السائق – ٢
  .  الرامي – ٣
  .  المقاتل – ٤

يجعѧل مѧن شѧخص واحѧد هѧو          ) ٦)(انهѧار (الا اننا نجد القاص حامد الهيتي وفي قѧصته          
  :آل شيء في الدبابة ، يقول القاص عن بطله 

فѧي  ) تلѧول االله اآبѧر    (ظل لفترة طويلة يقود الدبابة الى امام متوغلا في عمѧق منطقѧة              ( 
  )١١ص). (الشوش 



هل استشهدوا ؟ ام ان القاص ظن ان البابة آالسيارة          اين بقية افراد الطاقم ؟      : لنتساءل  
  ؟

والخطأ الاخر الذي وقع فيه القاص ، خلافا للتقنيات الفنية الخاصة بهذا الѧسلاح ، هѧو                 
 لا -الدبابѧѧة نفѧѧسها ) سѧѧرفات(يѧѧرى ) الѧѧسائق(ان بطلѧѧه وهѧѧو يقѧѧود دبابتѧѧه ، ولنقѧѧل انѧѧه   

داخѧѧل الدبابѧѧة مѧѧا فѧѧي  آيѧѧف يѧѧرى مѧѧن فѧѧي  :  ولنتѧѧساءل –عجلاتهѧѧا آمѧѧا يقѧѧول القѧѧاص  
خارجها ، هل ان الدبابة لها شѧبابيك آѧم فѧي الѧسيارة ؟ علمѧا ان الѧسائق لا يѧرى الا مѧا               

امѧا هѧو فقѧد بقѧي ينظѧر الѧى امѧام والѧى              : (، يقѧول القѧاص      ) الزلفة(هو امامه من خلال     
عجѧѧلات الدبابѧѧة وهѧѧي تختѧѧرق اديѧѧم الارض الرمليѧѧة الهѧѧشة بأتجѧѧاه المرتفѧѧع الترابѧѧي        

  )١٢ص) .(القريب
نجѧد ان هѧذا الѧنص    ) ٧)(الѧدقائق الفاصѧلة  (لمننا ونحن نقرأ نص القѧاص زيѧدان حمѧود       

القصصي استطاع ان يرسѧم صѧورة دقيقѧة لرجѧال وسѧلاح صѧنف الѧدروع ، ذلѧك لان                     
 وهѧѧو واحѧѧد مѧѧن الرجѧѧال الѧѧذين خѧѧدموا فѧѧي هѧѧذا الѧѧصنف اثنѧѧاء  –القѧѧاص زيѧѧدان حمѧѧود 

التعبويѧة لهѧذا الѧصنف ، فهѧو يعѧرف      /  آان متمكنا من تمثل الѧسياقات الفنيѧة        –الحرب  
اعداد طѧاقم المدرعѧة وواجѧب آѧل واحѧد مѧنهم ، وآѧذلك مѧن يѧصدر الاوامѧر ، وآيѧف                         

  . تكون السياقات 
  :فأبطال زيدان حمود آما يقول في نصه 

طѧѧاقم دبѧѧابتي فѧѧي البѧѧرج يتكѧѧون مѧѧن نائѧѧب ضѧѧابط مكلѧѧف مظفѧѧر اليѧѧاس ، مѧѧدرس           ( 
لѧѧѧف آѧѧѧريم الѧѧѧشطري خѧѧѧريج اعداديѧѧѧة  رياضѧѧѧيات لѧѧѧم يلتحѧѧѧق بالوظيفѧѧѧة ، وعريѧѧѧف مك 

  .)١٥ - ١٤٩ص) (وانا . الصناعة 
وفѧѧي حѧѧوار مѧѧوجز ، بѧѧين قائѧѧد الدبابѧѧة وسѧѧائقها ، نتعѧѧرف علѧѧى الكيفيѧѧة التѧѧي نقѧѧل فيهѧѧا   

  : القاص سياقات هذا الصنف 
اما مظفر الياس الذي يبدو للوهلة الاولى عندما ينفث دخان سيكارته التي لا تفѧارق               (  

لكلام ولكن الكلمѧات سѧرعان مѧا تجѧد طريقهѧا اليѧك ، نѧستقبلها بهѧدوء                   فمه انه لا يريد ا    
اوامره لا تسبب اشѧكالا وآلامѧه يمكѧن الاعتمѧاد عليѧه بѧشكل دقيѧق لѧذا                   (...) واطمأنان  

فأنني في هجوم تلك الليلة اسلمت قيادي اليه واخذت احرك عѧتلات الاسѧتدارة بالѧشكل            
  . اتت الرؤيا فيه مستحيلة الذي يريده دون ان اعطي اهمية للطريق التي ب

  . صاحب  -
  . اجل  -
  . ادر دبابتك في مكانها بسرعة  -
  . حاضر  -

آان الاتصال بيننا بوسطة جهاز الاتصال اللاسلكي ، وآѧان علѧي ان اتكلѧم مѧع مظفѧر                   
  )١٥١ص). (فقط ، ولا يحق لي ان اجيب على النداءات الخارجية التي تصلنا تباعا 

 امام عمل فني مكتمل المواصفات التي يتطلبهѧا صѧنف الѧدروع             هذا النص ، يجعلنا       
  . دون الوقوع بالتقريرية والمباشرة 

***  
  :  اخطاء اخرى - ٣
  : عن سياقات التدرج  بالرتب العسكرية –آ 



لا تѧѧسمح القѧѧوانين العѧѧسكرية العراقيѧѧة للنائѧѧب الѧѧضابط الترقѧѧي بالرتبѧѧة العѧѧسكرية لان    
  :ت التالية يكون برتبة ضابط الا في الحالا

  ).في حالات خاصة( الحصول على شهادة جامعية –١
  .   التكريم - ٢

يѧذآر ان بطلѧه النقيѧب    ) ٨)(بعѧد هѧذا الѧزمن   (الا ان القاص عادل عبد الجبار في نѧصه          
بلغ اعلى رتبة يمكن ان يتدرج نائѧب ضѧابط فѧي الجѧيش ليѧصل                : (مزهر العلوان  ، قد    

  )١١٨ص).(اليها 
لومة من الناحية القانونية العسكرية ، نجѧد ان مثѧل هѧذا القѧول لا               عندما نناقش هذه المع   

يستقيم والقانون العѧسكري ، خاصѧة اذا عرفنѧا ان المقѧدم عѧدنان سѧعيد آѧان تلميѧذا فѧي                    
  . الكلية العسكرية  التي آان يعمل فيها مزهر العلوان برتبة ملازم 

آنѧت  ...  يѧا عمѧو مزهѧر     لا اعتقѧد ان احѧدا مѧن دورتنѧا قѧد نѧسيك             : (يقول المقدم عدنان    
) ... ١٢٨ص(أي قبل خمسة عѧشر عامѧا        ) ١٢٧ص) (ملازما في حينها اليس آذلك ؟     

  . واذا حسبنا الاعوام ، فأن النقيب مزهر يجب ان يكون برتبة عميد اوعقيد
***  

  : سياقات القبول في الجيش – ٢
مطلوبة ان التطوع على أي صنف من صنوف الجيش ، يتطلب بعد تقديم المستندات ال        

واجراء الفحوصات الطبية ، الاشتراك في دورة تخصصية ، ومѧن ثѧم يمكѧن التنѧسيب                 
  . الى الصنف الذي درس علومه 

يتطѧѧوع علѧѧى ) ٩(للقѧѧاص عبѧѧد الالѧѧه رؤوف  ) ذو الوجѧѧه الѧѧشاحب(الا ان بطѧѧل قѧѧصة 
صنف البحرية ، واثناء الفحص الطبي يحѧول طبيѧب لبعيѧون المخѧتص للعمѧل آرامѧي                  

لما وجد فيه من حدة بصر ، وهذا مخالف لكѧل سѧياقات التطѧوع           ) ١٩ل(على الزورق   
والعمل في الوحدات العسكرية ، لان الطبيب غير معني بѧذلك ، وآѧذلك لѧيس الفحѧص           

  . الطبي هو الذي يقرر صنف المتطوع 
***  

  :الخلاصة 
علѧѧى القѧѧاص وهѧѧو يتعامѧѧل فѧѧي نѧѧصه القصѧѧصي مѧѧع   : مѧѧن آѧѧل مѧѧا ورد اعѧѧلاه ، نقѧѧول  

التعبويѧѧة العѧѧسكرية ، عليѧѧه يتأآѧѧد قبѧѧل آѧѧل شѧѧيء مѧѧن صѧѧحة تلѧѧك         / نيѧѧة الѧѧسياقات الف
الѧѧسياقات ، ولا بѧѧأس ان يستѧѧشير احѧѧد زملائѧѧه ممѧѧن يعمѧѧل فѧѧي الѧѧصنف الѧѧذي يريѧѧد ان  

حيث جمعتني مع الѧزملاء  ) ابابيل(يتناوله في نصه ، وهذا ما فعلته عند آتابة روايتي  
 وامور خاصة تحدث للطائرة     الضباط الطيارين جلسات خاصة اسألهم فيها عن قضايا       

  . والطيار في الجو 
  
   
  
  
  
  



  :الهوامش 
قѧصة الحѧرب    / تلي هذا البحث في الجلسة الثانية لندوة القѧصة العراقيѧة القѧصيرة              (*) 

   . ١٩٩٣ / ٤ / ٢١بتاريخ 
نظريѧѧة (يمكѧѧن مراجعѧѧة  ) المبنѧѧى الحكѧѧائي (و ) المѧѧتن الحكѧѧائي ( عѧѧن مѧѧصطلحي  – ١

 – ١٩٨٢ –ابѧراهيم الخطيѧب   : ت ) كلانيين الѧروس    نصوص الش  –المنهج الشكلاني   
  . بيروت 

   . ٣٢٥ ص– ٤ ج– قصص تحت لهيب المعرآة – ٢
   . ٣٧ ص– ٣ ج– المصدر السابق – ٣
   .    ٣١١  ص - ٤ ج– المصدر السابق – ٤
 ابعѧѧدت عѧѧن هѧѧذه الدراسѧѧة القѧѧصص التѧѧي آتبهѧѧا آاتѧѧب الѧѧسطورعن ابطѧѧال القѧѧوة     – ٥

  . نتسبي هذا الصنف الجوية ، آون آاتبها احد م
   .٧ ص-٢ ج– قصص تحت لهيب المعرآة - ٦
   .١٤٧ ص -٧ ج– قصص تحت لهيب المعرآة - ٧
   . ١١٨ ص-٢ ج– قصص تحت لهيب المعرآة - ٨
   . ٤٧٣ ص -٤ ج– قصص تحت لهيب المعرآة - ٩
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
   
  



  
  ما الأدب ؟
  (*)شهادة ابداعية

  
هѧل الادب محاآѧاة للواقѧع ام        :  ذائقتي الابداعيѧة ، هѧو        السؤال الذي الح آثيرا على         

هو انعكاس له ؟ على الرغم مѧن اننѧي ارى ان العمليتѧين متѧشابهتان ، اذا اخѧذنا بنظѧر                      
  .الاعتبار المعنى الحرفي من مصطلحي المحاآاة الارسطية ، والانعكاس المارآسي 

 الابداعيѧѧة ، المتنѧѧوعتين وخѧѧلال اآثѧѧر مѧѧن ثلاثѧѧين عامѧѧاً مѧѧن القѧѧراءة الواعيѧѧة والكتابѧѧة   
والذآيتين ، وجدت ان الادب لѧيس هѧو محاآѧاة محѧض للواقѧع وفѧي الوقѧت نفѧسه لѧيس                       

  . انعكاسا محضا له 
ان الواقع الذي قال عنѧه ارسѧطو انѧه المثѧال المحѧاآى فѧي الادب ، او الѧذي قالѧت عنѧه                         

تѧѧصوير المارآѧѧسية قѧѧد انعكѧѧس فيѧѧه ، لѧѧم يكѧѧن هѧѧو الواقѧѧع نفѧѧسه ، لان الادب لѧѧيس آلѧѧة    
وانمѧا هѧو عѧالم قѧائم        ...فوتغرافية ، وفي الوقت نفѧسه لѧم يكѧن مѧرآة تعكѧس هѧذا الواقѧع                   

ومѧن هنѧا تѧأتي صѧعوبة        ... بذاته ، على الرغم من اقترابѧه مѧن الواقѧع الѧذي ينهѧل منѧه                  
  .على المستوى الابداعي ) اي في عالم الادب (الدخول فيه 

ة ، هو محاولѧة تفكيѧك ذلѧك الواقѧع           خاص) القصة والرواية   ( الادب ، والفن القصصي     
ومѧѧن ثѧѧم اعѧѧادة بنائѧѧه مѧѧن خѧѧلال نبѧѧذ بعѧѧض عناصѧѧره غيѧѧر الفاعلѧѧة واسѧѧتثمار عناصѧѧره 
الفاعلة ،وادخال عناصѧر اخѧرى جديѧدة ذات فعاليѧة ابداعيѧة مثمѧرة ، اذ تقѧوم عناصѧر                     

بالتضافر مع عناصѧر الواقѧع المجتلبѧة        ) التفكيك واعادة البناء  ( النص بهاتين العمليتين    
، لان للواقѧѧع ازمانѧѧه غيѧѧر ازمѧѧان  ) الѧѧخ ...آالشخѧѧصيات ، والزمѧѧان ، والمكѧѧان ( اليѧѧه 

التفكيѧك  ( وآѧل ذلѧك   ... النص ، ويمكن القول نفسه على بقيѧة عناصѧر الѧنص والواقѧع              
يتم داخل اللغة ومن خلالها ، اذ يѧصبح الѧنص بعѧد ذلѧك مدونѧة لغويѧة ،                    ) واعادة البناء 

  . آما يقول البنيويين 
  . همت الادب بصورة عامة ، وفن القص بصورة خاصة هكذا ف

اذ لو آان الادب محاآاة ، او انعكاس للواقع ، لكانت عناصر النص تعمѧل ضѧمن آليѧة                   
محددة المسار ، اما وهو غير ذلك ، فأن تلك العناصر ستعمل وعناصر الواقѧع ضѧمن       

بѧدعم خѧلاق    آلية متجانسة متضافرة بدعم من النص نفسه الѧذي يحѧدد مѧسارها وآѧذلك                
من مخيلة ابداعية ، تقوم بتفكيك الواقع لتبني واقعا جديѧداً، خاصѧاً  بѧالنص ، متجѧاوزا                   

  . ًللواقع العياني 
ان عملتѧѧي التفكيѧѧك والبنѧѧاء ، متѧѧداخلتان ، متѧѧضافرتان ، تتمѧѧان عنѧѧد الانѧѧشاء ، وآѧѧذلك  

  . عند القراءة التي تنتفي فيها الحاجة الى معرفة المنشيء 
(  للادب ، ولعملياته الابداعية ، آانѧت نѧصوصي القصѧصية والروائيѧة               ومن هذا الفهم  

اذ ان ) .ابابيѧѧل ، طريѧѧق الѧѧشمس ، التѧѧشابيه ،طѧѧائر العنقѧѧاء ، احѧѧلام المغنѧѧي الѧѧصغير     
الواقѧѧع الѧѧذي قدمتѧѧه لѧѧيس هѧѧو الواقѧѧع العيѧѧاني ، المعѧѧيش ، الملمѧѧوس ، المѧѧشخص امѧѧام     

 ابداعي ، قريب من سلفه العيѧاني ،         انه واقع ... حواس الانسان في لحظة زمنية معينة       



وبعيد عنه فѧي الوقѧت نفѧسه ، ومѧن هنѧا يѧأتي القѧول عنѧد النقѧد ، النقѧد الѧذي يهѧتم ببنѧاء                   
 هѧѧو عمليѧѧة ابداعيѧѧة - والحالѧѧة هѧѧذه -اذ النقѧѧد ... الѧѧنص ولѧѧيس بمحتѧѧواه ، او مѧѧضمونه 

ة تعمѧѧل لدراسѧѧ ) الفاحѧѧصة (اي ان الآليѧѧات النقديѧѧة  ... مختѧѧصة بفحѧѧص بنيѧѧة الѧѧنص    
وفحѧѧص علاقѧѧات التѧѧرابط بѧѧين العناصѧѧر ، وعلاقѧѧات الاخѧѧتلاف والاتفѧѧاق آѧѧذلك بѧѧين      

  .عناصر الواقع وعناصر النص 
 - وبوعي تام منѧي      -ومن هذا المنطلق ، آانت دراساتي النقدية ، والتي يحلو لي دائما             

، تلѧك الدراسѧات التѧي       ) تمارين في القراءة    ( او  ) دراسات فحص النص    ( ان اسميها   
 ببنѧѧاء عناصѧѧر الѧѧنص ، وترآيѧѧب بُنѧѧاه العديѧѧدة ، امѧѧا غيѧѧر ذلѧѧك ، فѧѧأراه مѧѧن نافѧѧل عنيѧت 
  .القول 

  .ومن هذا المفهوم للنقد ، خرجت دراساتي النقدية عن ما هو سردي في الابداع 
اما بالنسبة لرواياتي وقصصي القصيرة التي ابدعتها ، فهي تطبيق حي لما قلته سѧابقا               

تلك النصوص من الواقع العياني الملموس والمѧشخص ،         في  هذه الورقة ، اذ انطلقت        
  .الا انها خرجت وهي بعيدة عنه ، لانها ليست محاآاة له ولا انعكاس 

  
  .القيت هذه الورقة في امسية لاتحاد الادباء والكتاب فرع ذي قار(*) 

  
   
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  الاختيار الصعب
  (*)شهادة في الابداع 

  
    

 مرآѧѧز محافظѧѧة ذي قѧѧار ، الواقعѧѧة جنѧѧوبي العѧѧراق مѧѧن جهѧѧة الغѧѧرب ، الناصѧѧرية ،    
وارثѧѧة حѧѧضارة سѧѧومر ، الحѧѧضارة الاولѧѧى التѧѧي علّمѧѧت البѧѧشرية الحѧѧرف ، والكتابѧѧة ، 

  .ومن ثم التاريخ 
الناصѧѧѧرية ، مدينѧѧѧة الاهѧѧѧوار والغبѧѧѧار ، المدينѧѧѧة التѧѧѧي تقѧѧѧع علѧѧѧى تخѧѧѧوم الѧѧѧصحراء ،     

ات العذب دون ان تشرب منه قطرة واحѧدة  ويشطرها الى نصفين الفرات الخالد ، الفر 
الفѧرات  ... ، لهذا فهي المدينة الوحيدة في العالم التي تقع علѧى نهѧر وتѧشرب مѧن آخѧر          

هذا تكلل ضفافه هامات النخيل ،ذلك الشجر الذي بارآه االله سبحانه وجعله دواء شاف      
لة تѧساقط عليѧك   وهزي إليك بجذع النخ: ((للام النفساء ولوليدها عندما خاطبهما بقوله      

  .بأن نكرم عمتنا النخلة ) ص(فيما اوصانا الرسول الكريم  ] ٢٥مريم ))[ رطبا جنيا 
والناصرية ، مدينة النخيل والفرات والهور والغبار ، مدينة الحѧرف الاول والاحѧزاب    
الѧѧسياسية ومدينѧѧة الادب والفنѧѧون ، والمѧѧسرح، مدينѧѧة الѧѧشعر عاميѧѧه وفѧѧصيحه ، مدينѧѧة  

 ѧѧѧѧѧѧصة والروايѧѧѧѧѧѧة و     القѧѧѧѧѧѧصة والروايѧѧѧѧѧѧي القѧѧѧѧѧѧوائزهم فѧѧѧѧѧѧدعين وجѧѧѧѧѧѧة المبѧѧѧѧѧѧة ، مدين
الشعروالمسرحية، مدينة المناخ القار ، فمناخهѧا حѧار صѧيفا وبѧارد شѧتاء ، ومѧا زالѧت                    
ارضѧѧها تحѧѧتفظ بѧѧأرث الѧѧسومريين وبيѧѧت خليѧѧل االله ابѧѧراهيم والѧѧرأس الѧѧذهبي لѧѧشبعاد       

  . واسطورة جلجامش
ين والكتѧѧاب والادبѧѧاء والفنѧѧانين   فѧѧي هѧѧذه المدينѧѧة التѧѧي انجبѧѧت العѧѧشرات مѧѧن الѧѧسياسي     

 آمѧا يѧذآر     ١٩٥٢والمثقفين ، آان لقائي مѧع الحيѧاة فѧي يѧوم مѧن ايѧام شѧهر تمѧوز عѧام                       
حتѧى اذا جѧاء عѧام       ... والدي ، وآما هو مدون في بطاقة الاحوال المدنية الخاصѧة بѧي              

 الذي ثار فيه العراقيѧون ضѧد الحكѧم الملكѧي ، عرفѧت قѧدماي الطريѧق المѧؤدي                     ١٩٥٨
ومديرها الاستاذ قاسم افنѧدي الѧذي آѧان يѧضع علѧى          ) المدرسة الشرقية الابتدائية    ( الى

  ) . الفيصلية ( السوداء المسماة بـ ) السدارة ( رأسه 
آانѧѧت القѧѧراءة الخلدونيѧѧة هѧѧي اول واهѧѧم مفاجѧѧآة المدرسѧѧة لѧѧي لمѧѧا تحويѧѧه مѧѧن صѧѧور       

وحيѧѧدة بنѧѧسخ   وحѧѧروف بѧѧألوان زاهيѧѧة ، عنѧѧدها امѧѧتلأ الجѧѧدار الѧѧشرقي لغرفѧѧة دارنѧѧا ال    
صѧѧور آتѧѧاب القѧѧراءة الخلدونيѧѧة وقѧѧد استنѧѧسختها انѧѧاملي الراجفѧѧة بالكѧѧاربون ، وآѧѧان       

 مزهѧوا بهѧا ، لا لانهѧا زينѧت الجѧدار وانمѧا لانهѧا مѧن نتѧاج انامѧل           - رحمѧه االله   -والدي  
  .ولده ذو السنوات الست 

 علѧѧى - آѧѧالكثير مѧѧن طلابهѧѧا -فѧѧي الѧѧصف الثالѧѧث الابتѧѧدائي ، اجبرتنѧѧي ادارة المدرسѧѧة 
شراء مجلة خاصة بالاطفال بسعر خمسين فلѧسا ، اي بقѧدر مѧصروفي اليѧومي خمѧسة                  

 آѧان يعمѧل بنѧاءً       - رحمѧه االله     -مرات ، لظنهѧا اننѧي مѧن عائلѧة ميѧسورة ، آѧون والѧدي                  
ومقѧѧاولا فѧѧي الوقѧѧت نفѧѧسه ، ولا اآѧѧتم سѧѧرا اذا قلѧѧت اننѧѧي آنѧѧت راغبѧѧا بأقتنائهѧѧا ، اذ           

  نѧواة لمكتبتѧي الشخѧصية ، حتѧى اذا جѧاءت              -ي   التѧي فقѧدت منѧ      -اصبحت هذه المجلѧة     



مѧن معلѧم اللغѧة العربيѧة بالѧدخول الѧى            ) الكرين آѧارت    ( السنة الرابعة ، حصلت على      
  .مكتبة المدرسة التي تحمل رفوفها مئات الكتب وبشتى الاختصاصات 

القѧصص خاصѧة    ( في درس الانشاء ، طلب منا معلم اللغة العربية اختيار احد الكتѧب              
اءته ومن ثم آتابة مختصرا له، فوقع اختياري على قصة طويلة للاطفال بعنوان             لقر) 
فقمت بتلخيصها ، فكان هذا العمل هѧو الѧذي جعѧل االمعلѧم يѧسمح لѧي                  ) حقل البرسيم   ( 

  .بالدخول الى المكتبة ، ومن ثم لاآون مسؤولا عنها
  .وهكذا بدأت رحلة القراءة والتثقيف الذاتي لدي 

 المتوسطة ، وجѧدت قѧدماي طريقهѧا الѧى المكتبѧة العامѧة فѧي مدينѧة                   في مرحلة الدراسة  
حتѧѧى اذا نجحѧѧت الѧѧى الѧѧصف الثѧѧاني متوسѧѧط ، بѧѧدأت بكتابѧѧة قѧѧصائد مѧѧن  ... الناصѧѧرية 

 - وقتѧѧذاك -الѧѧشعرالعامي تحѧѧت تѧѧأثير قѧѧصائد شѧѧعراء العاميѧѧة المѧѧشهورين فѧѧي المدينѧѧة 
بة لѧدواعي الحѧب الѧذي       آالشاعرين مجيد جاسم الخيون ، وزامل سعيد فتѧاح ، واسѧتجا           

  .طرق شغاف قلبي 
  . وآذلك ، رحت اآتب قصيدة الشعر الحر  تأثير السياب والملائكة  و قباني

لقѧѧد فتحѧѧت تلѧѧك المكتبѧѧة افاقѧѧاً جديѧѧدة وواسѧѧعة امѧѧامي ، فتعرفѧѧت علѧѧى آتابѧѧة القѧѧصة فѧѧي 
مѧѧصر والعѧѧراق ولبنѧѧان ، حتѧѧى اذا التقيѧѧت علѧѧى الѧѧصفحات  الѧѧصفراء بجبѧѧران خليѧѧل     

 راح قلمي يخط اولى القѧصص القѧصيرة ، واآتملѧت عѧدتي فѧي آتابѧة القѧصة          جبران ، 
حسب رأيي في ذلك الوقت بعد ان قرأت الكثير من نماذج القصة القصيرة عنѧد آتѧاب                 

  .تلك الفترة 
نشرت اول قصة لي في جريدة الاماني التѧي آانѧت تѧصدرفي الناصѧرية فѧي منتѧصف                

 تلѧك القѧصة المنѧشورة       -فسه قد اججѧت      ، وآنت مزهوا بها ، وفي الوقت ن        ١٩٦٨عام  
 في نفسي جذوة التحدي لان اسѧتمر فѧي الكتابѧة الادبيѧة ، فرحѧت اصѧرف جѧل وقتѧي                   -

في تلك المكتبة ، مما دفع بأمينها العام الاستاذ القاص المرحѧوم صѧبري حامѧد الѧى ان                   
يوصѧѧي مѧѧسؤول الاعѧѧارة بѧѧألا يعيرنѧѧي اي آتѧѧاب حتѧѧى انهѧѧي الامتحانѧѧات الوزاريѧѧة         

ة المتوسطة ، وان يرى بنفسه وثيقة نجاحي ، اذ آنت اطالع الكتѧب الادبيѧة فѧي                  للمرحل
  . فترة الامتحانات فيما يطالع زملائي الطلاب الكتب المنهجية استعدادا للامتحان

  .وهكذا بدأت بذرة الابداع تنمو شيئا فشيئا 
وقبѧѧѧل ان انهѧѧѧي المرحلѧѧѧة المتوسѧѧѧطة ، تجمعѧѧѧت لѧѧѧدي نѧѧѧصوص شѧѧѧكلت مجمѧѧѧوعتي        

والتѧي مازلѧت احѧتفظ بهѧا مخطوطѧة          ) الحب الخѧادع    (  الاولى التي اسميتها     القصصية
بخѧѧط يѧѧدي، وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن بѧѧساطتها ، هѧѧذه المجموعѧѧة التѧѧي اعتѧѧذر مѧѧدرس اللغѧѧة       

 -آمѧا اخبرنѧي  -العربية المصري الجنسية الاستاذ مѧصطفى مѧن آتابѧة مقدمѧة لهѧا لانѧه           
  . غير مؤهل لكتابة مثل تلك المقدمات 

الѧѧسبعينات ، راح اسѧѧمي يتѧѧردد بخجѧѧل وحيѧѧاء علѧѧى صѧѧفحات الѧѧشعر    وعنѧѧدما جѧѧاءت 
العѧѧامي ، والقѧѧصة القѧѧصيرة ، والدراسѧѧات الفولكلوريѧѧة ، والدراسѧѧات النقديѧѧة ، حتѧѧى      

 ، ١٩٧٧انجزت آتابي الاول الذي نشر اولا على صفحات مجلة التراث الشعبي عѧام     
بي فѧي ضѧوء     القѧصص الѧشع   (  ، وآѧان بعنѧوان       ١٩٨٦وفي الموسوعة الѧصغيرة عѧام       

  ) .المنهج المورفولوجي 



والدراسة هذه اعتبرت بشهادة الدارسين اول دراسة للقѧصص الѧشعبي العراقѧي تعتمѧد               
  .منهجا علميا ، هو المنهج المورفولوجي 

وعنѧѧدما جѧѧاءت الثمانينѧѧات ، والحѧѧرب العراقيѧѧة الايرانيѧѧة بѧѧأدب الحѧѧرب ، آѧѧان لѧѧي          
( وروايѧѧة ) طѧѧائر العنقѧاء  ( لاولѧى  اسѧهامافي ادبهѧا ، فنѧѧشرت مجمѧوعتي  القصѧѧصية ا   

   .١٩٨٨عام ) ابابيل 
آانѧѧت تجربѧѧة ادب الحѧѧرب فѧѧي العѧѧراق مѧѧن التجѧѧارب المهمѧѧة فѧѧي الادب القصѧѧصي         

 او مѧا    -والروائي في الوطن العربي، على الرغم من ان الادباء العرب لم يملكوا ارثا              
ة ، الا ان الادبѧاء       فѧي هѧذا الجѧنس الادبѧي ، ولا ايѧة خبѧر              -يشكل ارثا مثل الشعر مѧثلا       

العѧѧراقيين قѧѧد تمكنѧѧوا مѧѧن المѧѧسك بناصѧѧية هѧѧذا الجѧѧنس القصѧѧصي والروائѧѧي بعيѧѧدا عѧѧن  
  .تأثيرات الادب العالمي في هذا المجال 

لقد ظهر جيل جديد ، بنى عدته الادبية في اتون الحرب ، بين الخنѧادق ، وتحѧت ازيѧز     
ايѧات والمجѧاميع   الرصاص والقѧصف المѧدفعي والجѧوي ، فنѧشرت العѧشرات مѧن الرو        

  .القصصية التي تحكي للاجيال القادمة قصة شعب دافع عن وطنه وعن هويته
اما التسعينات ، فقد جاءت بأدب الحرب في ملحمة ام المعارك الخالѧدة ، اذ صѧور لنѧا                   

صمود وبطولѧة وتѧضحية ابنѧاء       ) القصة القصيرة والرواية على الاخص      ( هذا الادب   
عيѧѧة امѧѧام الهجمѧѧة العدوانيѧѧة الѧѧشرسة لѧѧثلاث وثلاثѧѧين العѧѧراق وهѧѧو يخѧѧوض حربѧѧه الدفا

دولة بأمرة امريكا والصهيونية العالمية ، فكانت قصص وروايѧات ام المعѧارك شѧاهدا               
  . على آل ما احدثه العدوان في صفحتيه العسكرية والاقتصادية 

بالجѧائزة  ) المѧوت حيѧاة   ( وآنت واحدا من الذين شارآوا فѧي الكتابѧة ، ففѧازت قѧصتي             
(  ، فيمѧѧا فѧѧازت قѧѧصتي  ١٩٩٢لتقديريѧѧة فѧѧي المѧѧسابقة الاولѧѧى لادب ام المعѧѧارك عѧѧام   ا

  )١.(٢٠٠٠في المسابقة ذاتها لعام ) النهر يجري دائما 
عن ام المعارك ، قѧد اسѧس هѧو      ) قصصية وروائية   ( ان ما آتب من نصوص ابداعية       

  .الاخر لفن قصصي عن الحرب والعدوان والدفاع 
رة وآذلك الرواية ، شهادة امام العصر والتاريخ لشعب يناضل          لقد آانت القصة القصي   

  . في سبيل امته وفي سبيل تقدمها وتطورها 
وبعد هذه الرحلة القصيرة مع البدايات في الشعر العѧامي والقѧصة والروايѧة ، يأخѧذني                 
القلѧѧم وهѧѧو يѧѧسطر آلماتѧѧه علѧѧى الورقѧѧة الѧѧى ان اسѧѧتذآر منجѧѧزي النقѧѧدي الѧѧذي بѧѧدأ فѧѧي    

ولѧى مѧن سѧبعينات القѧرن الماضѧي مѧن خѧلال آتابѧة المقѧالات النقديѧة عѧن                      السنوات الا 
الشعرالعامي والتي آنت انشرها في جريѧدة الراصѧد الاسѧبوعية التѧي آانѧت الѧصحيفة                 
الوحيدة التي تهتم بنشر الشعر العامي ، وآذلك دراسات عن القصة والروايѧة والѧشعر              

 الانطبѧاعي ، وآانѧت لا تخلѧو مѧن     ، وآانت تلك المقالات تندرج تحت مѧا يѧسمى بالنقѧد      
  . بعض الاراء القيمية 

الا ان التѧѧسعينات قѧѧد فتحѧѧت الابѧѧواب امѧѧامي لكتابѧѧة الدراسѧѧات النقديѧѧة ذات المنهجيѧѧة       
( الواضѧѧحة اعتمѧѧادا علѧѧى بعѧѧض المنѧѧاهج النقديѧѧة الجديѧѧدة ، وقѧѧد ضѧѧم آتѧѧابي المنѧѧشور   

راسѧѧѧات ، اذ مجموعѧѧѧة مѧѧѧن هѧѧѧذه الد) ٢٠٠١ -بغѧѧѧداد )( الѧѧذئب والخѧѧѧراف المهѧѧѧضومة 
( اعتمدت دراساته علѧى اليѧة التنѧاص آمقتѧرب نقѧدي لدراسѧة النѧصوص ، امѧا آتѧابي                      



 فقد ضم دراسات عѧن الѧف    ٢٠٠٠–دمشق  ) ( الف ليلة وليلة وسحر السردية العربية       
  .ليلة وليلة

لم تكѧن رحلѧة الابѧداع ، ان آانѧت علѧى المѧستوى الشخѧصي ام علѧى المѧستوى العѧام ،                         
 للذين خѧارج عالمهѧا ان يظѧن بهѧا، وانمѧا هѧي معانѧاة ، ومخѧاض              رحلة سهلة آما يحلو   

  .صعب 
 قد اخترع في وقѧت متѧأخر مѧن عمѧر البѧشرية              - وهو اساس الكتابة     -فأذا آان الحرف    

على ايدي السومريين ، فأنني اجѧزم ان هنѧاك فتѧرة معانѧاة ومخѧاض صѧعبتين قѧد مѧرا                      
  على البشرية حتى توصلت الى ذلك ، فكيف بالابداع ؟ 

ذ اقدم شهادتي هذه بأعتزاز ، فأن آل سطر قد آتبته منذ ان عرف قلمي آتابѧة الѧنص        ا
 حتى هذه اللحظات ، هو جزء من آياني المادي والروحي دون ان انѧسى               - اي نص    -

 -من سبقني ممن تتلمذت على آتاباته ، واستميحه العذر عندما قررت فѧي لحظѧة قѧوة                  
دائѧѧه ، لان الحѧѧق معѧѧي عنѧѧدما اختѧѧار     ان اخѧѧرج مѧѧن ر -ولا اقѧѧول فѧѧي لحظѧѧة جنѧѧون    
  .طريقي ، وهو اختيار صعب 

  
  
  
  
  
  
  

قرأت هذه الورقة في الجلسات الصباحية التي آان يقيمهѧا اتحѧاد الادبѧاء والكتѧاب                (*) 
  .٢٠٠٠ / ٧ / ١٩في ذي قار بتاريخ

 ٢٠٠١بالجائزة الثالثة في مѧسابقة الروايѧة لعѧام     ) طريق الشمس   ( فازت روايتي   ) ١(
  .     د القاء هذه الورقة ، اي بع

  
   
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  

  القصة العراقية ومكانة قصة الحرب
  
هنѧѧاك تѧѧساؤلات آثيѧѧرة حѧѧول قѧѧصة الحѧѧرب التѧѧي ظهѧѧرت ابѧѧان الحѧѧرب العراقيѧѧة            

الايرانيѧѧة ومѧѧن ثѧѧم بعѧѧد الحѧѧرب العدوانيѧѧة الامريكيѧѧة الѧѧصهيونية علѧѧى العѧѧراق ، وهѧѧذه   
القصصي على الصمود ، اولا ، وثانيѧا        التساؤلات تنصب حول مدى قدرة هذا الجنس        

  . ، حول مكانته الابداعية والتاريخية في مسار القصة القصيرة في العراق خاصة 
 وجѧѧد آتѧѧاب القѧѧصة انفѧѧسهم فѧѧي  ١٩٨٨عنѧѧدما توقفѧѧت الحѧѧرب ، وسѧѧكتت المѧѧدافع فѧѧي   

موقѧѧف حѧѧرج ، فقѧѧد اخѧѧذت الѧѧصحف والѧѧدوريات المعيѧѧة بѧѧالادب تنѧѧشر نوعѧѧا اخѧѧر مѧѧن  
 بعѧѧد ان انتهѧѧت  – اجѧѧواء المعرآѧѧة ، وآѧѧذلك فѧѧأن القاصѧѧة نفѧѧسه      القѧѧصص بعيѧѧدا عѧѧن  

 وجد نفسه هو الاخر يبتعد شѧيئا فѧشيئا عѧن آتابѧة     –المعارك وخفت متطلباتها التعبوية   
قصة لها علاقة بالحرب ، لهذه الاسباب وغيرهѧا بѧدأت التѧساؤلات تثѧار حѧول المكانѧة        

  . سيكتب لاحقا الابداعية لمثل هذا اللون القصصي ، ما آتب منه وما 
***  

مثل هذه التساؤلات اخذت تتردد في بعض المجالس الادبيѧة ، وطرحѧي افكѧار خاطئѧة                 
حول سبب آتابة قصة الحѧرب ، والѧبعض الاخѧر مѧن تلѧك الافكѧار آانѧت تعѧزو آتابѧة                       
القصة الى ان القاص آѧان مطالبѧا بكتابتهѧا ، ومثѧل هѧذه الافكѧار تحѧاول ان تجعѧل مѧن                        

متناسية ان القاص نفسه لم يكن مطالبا من اية جهѧة بѧأن يكتѧب مثѧل     المبدع اداة تنفيذية   
هذه القصة ، وانما آان مطالبا من ذائقتѧه القصѧصية فѧي ان يѧشارك بقلمѧه فѧي الحѧرب            
العدوانية التي طالت بلده فكان حسه الوطني قѧد دفѧع ذائقتѧه القصѧصية الѧى انتѧاج مثѧل                     

سواء في الدفاع عѧن الѧوطن ان آѧان          هذا الجنس الادبي ، فكان المقاتل والقاص على ال        
ذلك بواسطة البندقية او من خلال القلم ، انه ابن عصره ، وعليه ان يعيش زمانه بحق   
وجدية ، ولما آانت القضايا الوطنية والقومية هي واحدة من مسائل هѧذا العѧصر الѧذي       

 الѧى   يعيشه ، آان لزاما عليه ان يتجاوب ومسألة ان تكون مثل هذه القضايا قد وصلت              
  . حالة الانتهاك من خلال العدوان عليها من قوى خارجية معادية 

لذا فأن المئات من القصص التي آتبت عن الحرب ، وبما حملته مѧن سѧمات ظرفيѧة ،                   
او بѧѧѧدافع مѧѧѧن متطلبѧѧѧات التعبئѧѧѧة الاعلاميѧѧѧة ، مثѧѧѧل هѧѧѧذه المئѧѧѧات قѧѧѧد تحѧѧѧصلت علѧѧѧى       

  . مشروعيتها الادبية والتاريخية من ذاتها 
 آتѧѧب مѧѧن قѧѧصص تحѧѧت لهيѧѧب المعرآѧѧة قѧѧد حѧѧصل علѧѧى مكانتѧѧه الابداعيѧѧة  اذا آѧѧان مѧѧا

والتاريخية ، فأن ما سيكتب من قѧصص تتنѧاول اجѧواء الحѧرب بكѧل جوانبهѧا الداخليѧة                    
والخارجية سيحصل هو الاخѧر علѧى مكانتѧه الابداعيѧة والتاريخيѧة ، ذلѧك لان الحѧرب              

ات المعرآѧѧة فحѧѧسب ، ليѧѧست هѧѧي العمليѧѧات العѧѧسكرية التѧѧي يقѧѧوم بهѧѧا الجنѧѧود فѧѧي سѧѧاح
وانمѧѧا هѧѧي ابعѧѧد مѧѧن ذلѧѧك ، فهѧѧي فѧѧي الѧѧشارع آمѧѧا فѧѧي المدرسѧѧة وفѧѧي الѧѧسوق آمѧѧا  فѧѧي  

الخ ، وهѧي آѧذلك قѧد تملكѧت نفوسѧنا ، وتفكيرنѧا ، وذاآرتنѧا ، وان اجواءهѧا                      ...المكتب  
 سѧѧتظل غѧѧائرة فѧѧي عمѧѧق الѧѧنفس البѧѧشرية ، لѧѧيس      – بعѧѧد ان سѧѧكتت المѧѧدافع   –العامѧѧة 

  . آثار عميقة احدثتها سنوات الغليان تلك آذآريات فحسب ، وانما آ



ان الكتابة عѧن الحѧرب عنѧد توقѧف القتѧال لѧيس معنѧاه الكتابѧة عѧن العمليѧات العѧسكرية                        
التѧѧي حѧѧدثت فيمѧѧا مѧѧضى ، ذلѧѧك لان القѧѧاص غيѧѧر مطالѧѧب فѧѧي ان يكتѧѧب عѧѧن اجѧѧواء         
 المعارك وانما الكتابة التي ستأتي مستقبلا ستفرض مѧضامينها الجديѧدة التѧي تأخѧذ مѧن                

ان قѧѧصة مѧѧن هѧѧذا النѧѧوع  مطالبѧѧة بالكѧѧشف عѧѧن تلѧѧك  ... الاجѧѧواء التѧѧي خلفتهѧѧا الحѧѧرب 
  . الجوانب غير المرئية عند الانسان العراقي الذي آوته نار الحرب 

واذا آان ما آتب قد جاء بسبب الظرف الآني للاحѧداث ، فѧأن مѧا سѧيكتب يѧج ان يأخѧذ          
  الانѧѧѧسان العراقѧѧѧي النفѧѧѧسيةمѧѧѧداه غيѧѧѧر الظرفѧѧѧي ، وليكѧѧѧون شѧѧѧهادة اثبѧѧѧات عѧѧѧن معانѧѧѧاة

  . والاجتماعية والاقتصادية 
انهѧѧا مهمѧѧة صѧѧعبة بحѧѧق ، وهѧѧي مهمѧѧة تاريخيѧѧة لا يمكѧѧن تحقيقهѧѧا الا بѧѧأقلام قѧѧصاصينا  

  . المبدعين
وهي دعوة مخلصة لجميع الاخوة القصاصين فѧي ان يقѧدموا نѧصا ابѧداعيا عѧن معانѧاة               

اصѧوات ازيѧز الطѧائرات ،       الانسان العراقي خѧارج اجѧواء سѧاحة الحѧرب وبعيѧدا عѧن               
  . وانفجار القنابل ، وانما من داخل النفس البشرية 

  
   
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  (*)عالم الرواية 

   
  

 الذي استطاع   - رغم شفاهيته    -ان الحكايات والقصص الشعبي ، هي اللون الادبي             
حيѧة وجميلѧة لمѧا    ان يتخطى حاجز الواقع الى ما بعده ، فأصبح قادرا علѧى تقѧديم مѧادة     

، فأصѧبح عنѧد     ) بطѧل الѧنص     ( هو مخالف للعѧالم الѧواقعي الѧذي تعѧيش فيѧه الشخѧصية               
( والاخѧر عѧالم اللاواقѧع       ) العѧالم المعلѧوم     ( ذلك يمتلѧك عѧالمين ، احѧدهما عѧالم الواقѧع             

  ) .عالم اللاشعور( والذي مثلته مدرسة التحليل النفسي بـ ) عالم اللا معلوم
لعالمين من السهولة بمكان ، آالانتقال بين سطح  يابس ، واخر ملئ آان الانتقال بين ا   

او انѧѧسان يقѧѧرأ فѧѧي آتѧѧاب مѧѧا ، او يتѧѧسلى بلعبѧѧة مѧѧا ، . بالمѧѧاء ، او آأنتقѧѧال انѧѧسان حѧѧالم 
  ) .ذآريات ، رؤى( ودون ارادة منه ينتقل  تفكيره الى عوالم اخرى 

 القѧصص الѧشعبي قѧد اتاحتهѧا         سهولة الانتقال من العѧالم الѧواقعي الѧى العѧالم الاخѧر فѧي              
قѧѧدرة التفكيѧѧر الѧѧشعبي فѧѧي الاعتقѧѧاد بالعѧѧالم الاخѧѧر الѧѧذي لا يبعѧѧد عѧѧن العѧѧالم الѧѧواقعي        

  .يكون الارتحال اليه سهل بسهولة دخول الدار من بابها ... بشيء) المعلوم (
ان المقدمة القѧصيرة عѧن هѧذين العѧالمين افرزتهѧا رحلѧة جميلѧة وممتعѧة اثنѧاء قراءتѧي                      

وقѧѧد جمعѧѧت هѧѧذه ) دوريѧѧس لѧѧسنغ ( للروائيѧѧة الانكليزيѧѧة )  مѧѧذآرات مѧѧن نجѧѧا (لروايѧѧة 
جمعѧا لا  ) عѧالم اللاواقѧع   ( الرواية هذين العالمين ، اضافة لمѧا يرمѧز لѧه العѧالم الاخѧر                

نѧѧشاز فيѧѧه ، حتѧѧى ان القѧѧاريء لهѧѧذه الروايѧѧة لا يقѧѧع فѧѧي التبѧѧاس الانتقѧѧال ، وانمѧѧا يتѧѧرك  
  .تقل بخفة ويسر ، وهو يتابعها في ذلك  تن- وهي تنقل له الاحداث-البطلة 

لا تجد صعوبة في ترك عالمها الواقعي وهي تعيش فѧي           ) مذآرات من نجا    ( ان بطلة   
اي ) العѧѧالم الاخѧѧر  ( احѧѧدى الѧѧشقق الѧѧسكنية والانتقѧѧال الѧѧى مѧѧا يقѧѧع بعѧѧد ذلѧѧك الواقѧѧع         

آمѧѧا آѧѧان يفعѧѧل بطѧѧل  ) الѧѧدخول فѧѧي عѧѧالم التѧѧذآر  ( الانѧѧسحاب الѧѧى منطقѧѧة اللاشѧѧعور  
  . القصص الشعبي عند انتقاله بكل سهولة ويسر 

واذا آان القصص الشعبي لم يطرح مباشرة ثيمة العالم الاخر ، آون هذا العالم الاخر               
 هѧي الاخѧرى لѧم       - التي لا اسم لهѧا       -هو رمز لشيء لم تفصح عنه ، فأن بطلة الرواية           

                  ѧك الجѧقتها ، ذلѧدار شѧف جѧع خلѧه     تفصح عما يرمز اليه العالم الذي يقѧذي تخترقѧدار ال
، الا انهѧا آانѧت تلمѧح الѧى ان ذلѧك العѧالم               ) آاسبر  ( بكل سهولة ، آما يحدث في افلام        

ما هѧو الا رمѧز لѧشيء اخѧر ، هѧذا الѧشيء هѧو مѧا تقѧوم بتѧشكيله فѧي هيئѧة شѧقة بغѧرف                               
) اللاشѧعور   ( انѧه   ... متعددة لكنها شقة قديمة تحتاج الѧى شѧيء مѧن التѧرميم والترتيѧب                

ذلك الماضي الذي يحتѧاج الѧى تѧرميم هѧو الاخѧر ليبѧدو نظيفѧا                 ... لماضي  غور في ا  ... 
  . مرتبا 

ان الانتقال لما هو خلف الجدار ، والذي يتم دائما اثناء تدخين سيكارة مѧا بعѧد الفطѧور                   
، والتي هي السيكارة الوحيدة التي سمحت البطلѧة لنفѧسها بتѧدخينها ، مѧا هѧو الا انتقѧال            

هѧذا العѧالم    ... بѧضة بالحيѧاة ، انѧه عѧالم الѧذآرى المنѧسي              لمرآى مشاهد وصѧور حيѧة نا      
الذي نحتاجه آلنا لنرمم به سيرة حياتنا الآنيѧة والمѧستقبلية بمѧا هѧو مخفѧي ومѧاض مѧن                     



وهي مهمة صعبة ، الا ان اسلوبها آان مبتكرا الذي اسѧتطاعت الكاتبѧة              ... تلك السيرة   
 اسѧلوب الرسѧائل ، او المونولѧوج    استخدامه لتقدم لنا حياة بطلتها الماضѧية ، بعيѧدا عѧن      

الداخلي او الفلاش باك وغير ذلك من اساليب العودة الى الماضي التѧي اسѧتخدمها فѧن                 
  . آتابة الرواية منذ نشأته 

  . انه عالم فني جديد ومبتكر ، يعيدنا الى عوالم الحكايات والقصص الشعبي 
  
   
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  يوم حرق العنقاء

   
  (*)ملاحظات اولية في المكان والشخصية

قبل آل شيء، علينا ان نتفحص جيداً واحد من اهم المѧصطلحات الادبيѧة التѧي شѧاعت              
لكѧي نѧصل   ) ادب الحѧرب (ذلك هو مѧصطلح  ... منذ عشرين عاماً) خاصة(في العراق  

الى هدفنا ونحن نقرأ واحدة من الروايات التي تنتظم تحت هذا المصطلح الѧذي اسѧيء                
ѧѧوي     فهمѧѧو تعبѧѧا هѧѧى مѧѧصطلحا دالا علѧѧون مѧѧى ان يكѧѧه الѧѧول مفهومѧѧدما تحѧѧراً عنѧѧه آثي

سѧرعة الѧذيول فѧي الѧذاآرة ، وتѧسجيليته التوثيقيѧة المباشѧرة               : والدي مѧن اهѧم مميزاتѧه        
  .لبعض جوانب الحرب 

مѧѧصطلح عѧѧالمي ، آتѧѧب تحѧѧت رايتѧѧه الكثيѧѧر ، وفѧѧي آافѧѧة  ) ادب الحѧѧرب(ان مѧѧصطلح 
الѧѧخ ، ومѧѧا ... ، والقѧѧصة القѧѧصيرة ، والѧѧشعر ، والمѧѧسرح آالروايѧѧة: الاجنѧѧاس الادبيѧѧة 

) صѧمت البحѧر   (و  ) الحرب والسلم : (زلنا نقرأ روائع هذا الادب ، وعلى سبيل المثال          
لمѧѧѧن تقѧѧѧرع ( و ) للحѧѧѧب وقѧѧѧت وللمѧѧѧوت وقѧѧѧت (و ) الѧѧѧساعة الخامѧѧѧسة والعѧѧѧشرون(و 

 الروايѧѧات ، وآѧѧذلك الكثيѧѧر مѧѧن الروايѧѧات لبعربيѧѧة ، هѧѧذه  ) افѧѧول القمѧѧر(و ) الاجѧѧراس
آحالѧة آنيѧة او آѧأثر       (وغيرها الكثير في الادب الانساني العالمي ، جعلت مѧن الحѧرب             

وعلى آافة الجهات ، وآذلك لѧصور المقاومѧة الѧشعبية التѧي تبѧديها الѧشعوب                 ) فيما بعد 
  . للتحرر من الاستعمار او الطغاة ، مدارا لها 

اصѧѧيل فѧѧي ) ادب حѧرب (سѧѧيس وقѧد آѧѧان للحѧرب العراقيѧѧة الايرانيѧѧة دورا آبيѧرا فѧѧي تأ   
التѧѧي صѧѧورت نѧѧضال ) ١(اذ ظهѧѧرت مئѧѧات الروايѧѧات والقѧѧصص القѧѧصيرة ... العѧѧراق

وجهاد ومقاومة ابناء الشعب العراقي في البر والبحر والجѧو ، فѧي سѧاحات الѧوغى او                  
في ساحات الجهاد الداخلية، بѧين الجنѧود فѧي خنѧادق القتѧال ، او بѧين ابنѧاء الѧشعب فѧي                        

  . الخ ... المعمل والجامعة والحقل الشارع و البيت و
 م ، راحѧت اقѧلام المبѧدعين تخѧط سѧطور             ١٩٩١وعندما جѧاء العѧدوان الامريكѧي عѧام          

الروايات والقصص القصيرة عن معاناة الشعب العراقي تحѧت ظѧل هѧذا العѧدوان ومѧا                 
وقد قدم الكثير منهم منجزات ابداعية ذات قيمѧة فنيѧة عاليѧة ،         ... بعده من حصار ظالم     

نهم قد امتلكوا ناصية هذا النوع الابداعي ، فأخذ هѧذا المѧصطلح علѧى ايѧديهم حѧدوده          لا
ادب المجابهѧة الѧشاملة مѧع    (( الفنية والفكرية ، وترآѧز فѧي مفهѧوم خѧاص بѧه ،هѧو انѧه             

ادب الحرب العادلѧة التѧي يخوضѧها المѧرء دفاعѧاًعن تطبيѧق ايمانѧه بالحيѧاة                  (...) العدو  
  ) ٢)).(لوطنه آريماَ مستقلاَ

فيمѧѧا يقѧѧول الناقѧѧد عبѧѧد االله ابѧѧراهيم عѧѧن هѧѧذا المѧѧصطلح ، وهѧѧو يتحѧѧدث عѧѧن الروايѧѧة          
جميع النصوص الروائيѧة التѧي جعلѧت الحѧرب موضѧوعاَ        : (( حصرا، انه يشمل على     

  )٣)). (لها وعبرت عنها بصورة مباشرة او غير مباشرة  
 القѧاص المبѧدع     ومن الكتاب الذين قدموا اسهامات ابداعية في مجال القصة والرواية ،          

بالجѧائزة الاولѧى فѧي      ) يوم حرق العنقاء  (محسن الخفاجي، الذي فازت روايته الاخيرة       
  ... . ٢مسابقة الاعمال الابداعية عام 



صѧورة مѧن صѧور الѧصمود والمجابهѧة العراقيѧة ابѧان الѧصفحة                ) يوم حرق العنقاء  (ان  
الم ، ومѧا خلفتѧه تلѧك        العسكرية للعدوان الامريكي الثلاثيني ، وما رافقها من حصار ظ         

الصفحة من آثار مدمرة في البنية التحتية ، اذ لم يبѧق مرفѧق مѧن مرافѧق الحيѧاة العامѧة                    
إلا وطاله العدوان ، فجاءت هذه الرواية لتصور جانباً من جوانب هذا العدوان وآثѧاره               

  .المدمرة 
لѧك لان  يشعر بأحباط آبير وهѧو ينتهѧي مѧن قراءتهѧا ، ذ    ) يوم حرق العنقاء (ان قاريء   

الرواية تحمل اسم احد آتابنا المبدعين ، الا ان ما يغفر له ذلك هو انѧه قѧد انجزهѧا فѧي                      
فترة زمنية قصيرة اولاً، وثانيا ، ان موضوعاً  مثل هذا الموضوع ،  يحتاج الى وقت     

 فنѧي ، الا ان الروائѧي الخفѧاجي ، راح            –طويل لانجازه ، لما يحتاجه من عمق فكري         
لى اساس انها قصة حب عادية ، على الرغم مѧن ان الحѧب شѧعور              يعالج موضوعنه ع  

  . انساني عظيم
 ٢ ك ١٧الرواية تتحدث عن فترة العدوان العسكري الجوي على العѧراق ، ابتѧداء مѧن                

، تلك الفترة التي لم يبق شѧبر مѧن   ) وربما قبل ذلك بأيام(ولغاية انتهاء القصف الجوي   
آمѧѧا تѧѧصفهم الروايѧѧة ، فѧѧضلاً ) البرابѧѧرة(يخ الارض العراقيѧѧة لѧѧم تطلهѧѧا قنѧѧابر وصѧѧوار

  . عن المعاناة جراء الحصار الظالم بكل انواعه 
يختار الخفاجي بطلا سلبيا وبكل معنى الكلمة لهذه الصفة ، والسطور هѧذه تنطلѧق مѧن         

يعتمѧد الانѧسان العѧادي ، بعيѧدا عѧن الخѧصائص الجѧسدية ، او مѧا هѧو                     ) البطل  ( فهم لـ   
ة ، التѧѧي يتѧѧصف بهѧѧا البطѧѧل التقليѧѧدي ، ان آѧѧان فѧѧي الروايѧѧات    خѧѧارق للطبيعѧѧة البѧѧشري 

  . التقليدية ام آان في الاساطير والحكايات 
وحѧѧدة تناقѧѧضية تتعѧѧايش فيهѧѧا الانانيѧѧة : (( الѧѧذي تعنيѧѧه هѧѧذه الѧѧسطور هѧو  ) البطѧل  ( ان 

وحب الاخرين ، الخوف والشجاعة ، الفرديѧة والالتѧزام ، التفѧاؤل والتѧشاؤم ، النزعѧة                  
ية والنزعة الواقعية ، تتعايش آل هذه المعيير في الانسان ، لتعطي ، فѧي النهايѧة                 المثال

  )٤)) .(، حصيلة ايجابية في مجملها، اذا وجد هذا الانسان في شرط ايجابي 
مدرس ، ويحمل في جسده جرح سببته حѧرب سѧابقة ، فѧي    : ( هذا البطل السلبي ، هو    

حѧѧداث عѧѧن بعѧѧد ، عبѧѧارة عѧѧن آѧѧاميرا يراقѧѧب الا) الاربعѧѧين مѧѧن عمѧѧره ، غيѧѧر متѧѧزوج 
تصور بعض جوانب الحياة المعيشة وقتذاك تحت ظѧل القѧصف الجѧوي والѧصاروخي               
والحѧѧصار ، تختѧѧار بعѧѧض اللقطѧѧات ببѧѧرودة ثلجيѧѧة ، وهѧѧي فѧѧي عملهѧѧا هѧѧذا غيѧѧر معنيѧѧة  

 الحبيبѧة ،    –اساسا بما تريد ان تѧصوره ، وانمѧا آѧان همهѧا الاسѧاس البحѧث عѧن الفتѧاة                      
  . ودة الخطيبة الموع

ان الهم الاساس لهذا البطل ، وهو الѧراوي نفѧسه الѧذي ينقѧل الاحѧداث مѧستخدما عينيѧه                  
فقѧط ، هѧو الوصѧول الѧى المѧرأة التѧي افتقѧѧدها بѧسبب العѧدوان ، فѧراح يبحѧث عنهѧا فѧѧي            

  . دارها ، وفي المناطق التي خرج اليها ابناء المدينة لتفادي القصف المعادي 
        ѧو آيفيѧي         اما الهم الاخر له ، هѧحابها ، وهѧى اصѧين الѧه المعلمѧب زملائѧصال رواتѧة اي

صورة تعبر عن تأثير العدوان على الناس وخروجهم للبحث عن مكان آمن بعيدا عѧن               
  .القصف ، الا ان الروائي يبقي هذه الثيمة الانسانية مبتورة 

( تѧصرفات الفتѧاة   ) مѧدارات  ( اما الهѧم الثالѧث ، والѧذي اقحѧم فѧي الروايѧة ، هѧو آيفيѧة               
  . ومن ثم آيفية تقديم يد العون لوالدتها الراقدة في المستشفى ، لمرضها ) حنان 



في الهموم الѧثلاث ظѧل البطѧل اآثѧر حياديѧة تجѧاه قѧضية العѧدوان علѧى بلѧده ، حتѧى اذا                  
وهѧو يѧصف     ) ١١٤ – ١١٣انظѧر ص    ( صدرت منه ادانة مѧا ، فѧأن مѧصدرها ذاتѧي             

الجѧوع  يفتѧرس     (( و  )  سيهدد وجѧوده     (نفسه بالضعف والهشاشة ، وبأن آل ما حوله         
معدتي واآاد اسقط من الاعياء ، صرت ابحث عن لحظة صѧفاء واحѧد تѧنعش اعمѧاقي        

  ). ١١٤ص))(
وحتى بارقة الامل التي يرجوها ، فأنه لا يصرح بماهيتها ، ومن ايѧن تѧأتي ، ومѧا هѧو            

  . مصدرها ، او فاعلها 
مѧѧا سѧѧيأتي وحѧѧشا آѧѧان ام عѧѧصفورا فѧѧي انتظѧѧار (( سѧѧلبي ، حتѧѧى فѧѧي بقائѧѧه فѧѧي المدينѧѧة 

  ). ان يتأتى( ليس المهم عنده الاتي ، وانما ) ١١٤ص)) (تائها
ولن ادعها تمѧوت وتѧستحيل الѧى        (( متناقض مع نفسه ، بين قوله انه سيتشبث بالمدينة          

سѧأقف هنѧاك لاشѧهد المدينѧة        (( ، وبين تلѧذذه بمѧشاهدة موتهѧا         )١١٤ص)) (جثة هامدة   
  )١١٥ص. (  ينتظر موتها ليكب نرثيتها ،) ١١٥ص)) (وهي تحترق 

امѧѧا مѧѧشارآته للاخѧѧرين محنѧѧتهم ، فأنهѧѧا ذات دوافѧѧع ذاتيѧѧة نفعيѧѧة بحѧѧت ، ولѧѧيس بѧѧدافع     
الحѧѧس الانѧѧساني الاجتمѧѧاعي الѧѧذي يѧѧربط النѧѧاس فيمѧѧا بيѧѧنهم عنѧѧد المحѧѧن والكѧѧوارث          

 لѧيس بѧدافع انѧساني بقѧدر مѧا هѧو دافѧع            ) حنѧان   ( فهو يقدم يد العѧون لوالѧدة        . والحروب  
  ).  حنان ( ذاتي ، علاقته غير المحسومة مع 

امѧѧا مѧѧساعدته لѧѧلاب المفجѧѧوع بإبنتѧѧه الѧѧشهيدة ، ومѧѧن ثѧѧم مѧѧساعدته فѧѧي دفنهѧѧا ، فكѧѧان        
. الاساس آان دافعا ذاتيا ، اذ بدأ بطابه من والѧدها المѧاء ، ومحاولتѧه مقايѧضته بѧالتمر                

  . هكذا هو ، اعطي لتأخذ 
وان . حѧسب  ) برابѧرة  ( لهم ، ولا وطن ، وانما هѧم   لا اسم    – بالنسبة له    –اما الاعداء   

مѧѧا يѧѧزعج البطѧѧل مѧѧن آѧѧل هѧѧذا الѧѧدمار الѧѧشامل والوحѧѧشي ، لѧѧيس العѧѧدوان علѧѧى الѧѧوطن 
مѧѧن يقѧѧدر ان  : (( والارض والѧѧشعب ، وانمѧѧا هѧѧو القتѧѧل الفѧѧردي ، لهѧѧذا نѧѧراه يتѧѧساءل     

  ) ١٣٦ص)).(يمسك بالقاتل ويضعه بين ايدي اهالي الضحية  
المجابهѧѧة والمجاهѧѧدة والѧѧصمود لѧѧرد العѧѧدوان ، وانمѧѧا هѧѧو معنѧѧي بѧѧـ      انѧѧه غيѧѧر معنѧѧي ب 

وةلѧѧيس عѧѧن مواقѧѧف ذات  ) شѧѧخص (ولѧѧيس عѧѧن معتѧѧدي ، عѧѧن  ) قاتѧѧل(عѧѧن ) البحѧѧث(
  . دوافع عدوانية اقتصادية ، سياسية حضارية ، ذات ارث تاريخي 

دائمѧѧا آѧѧان يبحѧѧث عѧѧن ملجѧѧأ يحتمѧѧي بѧѧه ، فѧѧي داره ، او دار اخيѧѧه ، وآѧѧل همѧѧه الاآѧѧل     
 الشاي وتدخين السكارة واآل العسل والبسكت فѧي مثѧل تلѧك الظѧروف ، وهѧذا                  وشرب

:  يѧѧذآرنا بجѧѧواب ملكѧѧة انكلتѧѧرا عنѧѧدما اخبروهѧѧا بѧѧأن الطحѧѧين قѧѧد نѧѧضب ، فѧѧردت قائلѧѧة 
  . ليأآلوا الكيك 

***  
امѧѧا علѧѧى مѧѧستوى المكѧѧان فѧѧي الروايѧѧة ، ذلѧѧك العنѧѧصر الهѧѧام مѧѧن عناصѧѧر بنائهѧѧا الفنѧѧي  

ا الا امتحانا ذاتيا لمواجهة النص المعقد ، وآانت مواجهة فيها           يوما م (( والذي لم يكن    
من احكѧام الات الѧشيء الكثيѧر ، وآѧشفت عبѧر الممارسѧة النقديѧة ان الفѧن اذا مѧا ابتعѧد                         

وان الفن اذا ما تنكر للمكان عاش في تاريخ اللاتѧاريخ        . عن احتواء المكان فقد واقعيته    
عي بالمكѧѧѧان جѧѧѧزء مѧѧѧن فاعليѧѧѧة الѧѧѧوعي  وعمومѧѧѧا يمكѧѧѧن الѧѧѧتكهن ان فاعليѧѧѧة الѧѧѧو (...) 



)). اختيار والاختيار لغѧة ومعنѧى وفكѧرة وقѧصد      (( والمكان في الفن    ) ٤))(بالمواطنة  
)٥ (  

غائمѧا عائمѧا ، مدينѧة لѧم تعѧرف ملامحهѧا بالѧضبط ،                ) يѧوم حѧرق العنقѧاء       ( المكان في   
حتѧѧى جغرافيتهѧѧا ظلѧѧت هѧѧي الاخѧѧرى غائمѧѧة ، غيѧѧر مرتيطѧѧة بالجѧѧذور ، فهѧѧي توصѧѧف   

واذا آان اختيار الخفاجي لهѧذه المدينѧة اريѧد بهѧا ان يرمѧز            . الخ  ... لجنوب وبالغرب   با
الى آل مدن العراق التي طالها العدوان ، فأن هذا الاختيار لم يكن موفقا ، وظل بعيѧدا     
عن الواقع ، وهنا لا نقصد مطالبة الكاتب بأن يكون اآثر واقعية ، على الѧرغم مѧن ان                

ذلѧѧѧك بنѧѧѧسبة مѧѧѧا ، الا ان للمكѧѧѧان بحѧѧѧدوده الجغرافيѧѧѧة ،      موضѧѧѧوعة الحѧѧѧرب تتطلѧѧѧب   
وبمواصѧѧفاته ، دور مѧѧؤثر فѧѧي الشخѧѧصية ، والعكѧѧس صѧѧحيح ، ان لѧѧم يكѧѧن مѧѧن خѧѧلال    
تغييره ، فأنها تؤثر فيه من خلال الباسه لبوسات عدة ، وان قارئ الروايѧة ، مѧن ابنѧاء       

الا ان هѧذه  .  ذلѧك  مدينة الناصرية ، سيتعرف عليها مباشرة ، اما غيرهم ، فلا يمكѧنهم     
المعرفة بها او عدمها ، سوف لن تفيد بشيء مѧن مجهوليѧة هѧذه المدينѧة ، علѧى الѧرغم                      

  . من آل شيء 
رمزلѧѧشعب ، او ) العنقѧѧاء ( واذا آѧѧان العنѧѧوان يѧѧوحي لمѧѧن يقѧѧرأ الروايѧѧة ، ، علѧѧى ان    

                         ѧرف فѧدما يتعѧرة عنѧارئ آبيѧل القѧة امѧداث ،  الا ان خيبѧا الاحѧدور بهѧي للمدينة التي ت
ولѧيس هѧذا مѧن بѧاب        ... الحبيبѧة   ) مѧريم   ( الفصل الاخير على ان العنقѧاء هѧي رمѧز لѧـ             

آسر توقع القارئ حسب نظريѧات القѧراءة الحديثѧة ، وانمѧا سѧببه اختيѧار عنوانѧا آبيѧرا            
  . رمز الى مرموز لا يطابقه

، فأن القارئ لا يعرف بعѧد ذلѧك أي شѧيء عѧن              ) مريم  ( وعندما تنتهي الرواية بموت     
  . رب والمدينة وناسها الح

واخيѧѧرا ، ان مѧѧن الامѧѧور المهمѧѧة التѧѧي يمكѧѧن لروايѧѧة الحѧѧرب ان تتناولهѧѧا ، هѧѧو دور       
على اقل تقدير ، وما يكوّنه من رأي عما يدور حولѧه  ) البطل  ( الوعي عند الشخصية    

لѧѧم تلتفѧѧت لѧѧذلك ، فجѧѧاءت دون ان تطѧѧرح رأ او وجهѧѧة  ) يѧѧوم حѧѧرق العنقѧѧاء ( ، الا ان 
يتحѧرك  ) البطѧل   ( او غيره من الѧشخوص بعمѧق حѧول الحѧرب ، فظѧل              ) البطل( نظر  

    .دون وعي بما يحدث ،  انه عبارة عن اشنهعلى سطح الماء لا جذور لها في الارض
  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



  
  :الهوامش

  
 بادرت الكثير من المؤسسات الثقافية مثѧل وزارة الثقافѧة والاعѧلام  ونѧادي الكتѧاب                   -١

 العامѧة ومجلѧة الاقѧلام الѧى اجѧراء مѧسابقات فѧي فنѧون الابѧداع               في دار الشؤون الثقافية   
آافة وخصصت الجѧوائز للفѧائزين ، حتѧى باتѧت مثѧل هѧذه المѧسابقات سѧنوية ،ان آѧان                      

. ذلك ابان الحرب العراقية الايرانية او آان ذلك ابان العѧدوان الثلاثينѧي علѧى العѧراق                  
الابداعيѧة اثنѧاء المѧسابقات تلѧك        ومن الطريف ان نذآر ان الكثير ممن لم تكتمل عدتهم           

  - خاصѧѧة مѧѧن محافظѧѧة ذي قѧѧار –وردت اعمѧѧالهم لاسѧѧباب فنيѧѧة ، والكثيѧѧر مѧѧن هѧѧؤلاء 
نعرفهم انا والزميل المبدع محسن الخفاجي الѧذين آѧانوا يرسѧلون اعمѧالهم الروائيѧة او                 
القصصية او المسرحية معنا لكي نتدخل لاشراآها فѧي تلѧك المѧسابقات، مѧن اخѧذ يѧتهم                   

 بالѧѧѧسطحية ، وان الاعمѧѧѧال  ٢٠٠٣ هѧѧѧذه المѧѧѧسابقات بعѧѧѧد احѧѧѧتلال العѧѧѧراق فѧѧѧي     مثѧѧѧل
المشارآة فيها هي لكتاب السلطة وانهم لѧم يѧشارآوا فيهѧا لموقѧف مѧن الѧسلطة او لعѧدم                     
تطبيله لها،ونسوا ان افѧضل مبѧدعي العѧراق قѧد شѧارك فيهѧا مѧع اخѧتلافهم الفكѧري مѧع                     

  .       الدولة وقتذاك 
 ١٩٨٢ – بغداد   – دار الرشيد للنشر     –باسم عبد الحميد حمودي      – النار والزيتون    -٢
   . ١١ ص–
 دار الѧشؤون الثقافيѧة      – عبѧد االله ابѧراهيم       – البناء الفني لرواية الحѧرب فѧي العѧراق           -٣

   . ٦-٥ ص– ١٩٨٨ – بغداد –العامة 
.  د– عبѧѧد الѧѧرحمن مجيѧѧد الربيعѧѧي والبطѧѧل الѧѧسلبي فѧѧي القѧѧصة العربيѧѧة المعاصѧѧرة   -٤

   . ٢٩ ص– ١٩٨٤ – ١ ط– بيروت – عالم الكتب –لقاسم افنان ا
 – دار الشؤون الثقافيѧة العامѧة        - ياسين النصير    – اشكالية المكان في النص الادبي       -٥

   . ٨ ص– ١٩٨٦ –بغداد 
  

  -١ ط – بغѧداد    – دار الѧشؤون الثقافيѧة العامѧة         - محسن الخفاجي    –يوم حرق العنقاء    * 
٢٠٠٠.    

  
   
  
  
  
  
  
  
  
  
   



  
  
 


