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  التقدیم
  

 كانت ھѧذه الفلسѧفة أیا ،تعد الجمالیات احد روافد الفلسفة          
ولعѧل ذلѧك مѧا یجعѧل المنطѧق الجمѧالي  ،حسیة أومثالیة  وأة یماد

أي فلسفة من خѧلال نظرتھѧا الكونیѧة والشѧمولیة  أركانركن من 
تضѧѧع  أن ولقѧد دأبѧѧت الفلسѧفات ،لعناصѧر الجمѧѧال المتѧوافرة فیѧѧھ 

 أمسѧىحینھѧا  ،والماھیѧة  والأخѧلاقعلم الجمال بعد علم المنطѧق 
ѧѧي آن واحѧѧا فѧѧیا وعقلیѧѧدخلا حسѧѧال مѧѧن الجمѧѧفة مѧѧدت الفلسѧѧد وج

 أولھما أساسیینفي اتجاھین  والإبداعیةخلالھ دراسة البنى الفنیة 
الطبیعة الطبیعة المادیة المتراصة بالجمال في عوالم متعددة من 

یقف الفرد فѧي  ،ومساحات  وإشكال وأحجام ألوانمن  ، ةالخلاب
فѧѧѧالتنوع البیئѧѧѧي الھائѧѧѧل  ،أمامھѧѧѧاذھѧѧѧول تѧѧѧام ودھشѧѧѧة متواصѧѧѧلة 

مصѧѧدر مھѧѧم للجمѧѧال العلѧѧوي كمѧѧا تشѧѧیر ذلѧѧك الفلسѧѧفة  للطبیعѧѧة
  .المثالیة 

  
فقد تنوعت مصادره تنوعѧا غریبѧا بѧدءا مѧن عѧالم الطیѧور         

وتعددیѧة مظاھرھѧا والنباتѧات عالم الغابات  إلى وألوانھا بأشكالھا
التѧي تجتمѧع فیھѧا طبیعѧة المیѧاه  الخلابѧةالزاھیة في عالم الطبیعة 

ورھا وبѧѧѧین عѧѧѧالم النباتѧѧѧات الѧѧѧذي یعѧѧѧج وصѧѧѧخ بألوانھѧѧѧاوالجبѧѧѧال 
ولعѧل عѧالم البحѧار  ،بزخارف الوحدات وتنوعھ في بیئѧة واحѧدة 

تنѧوع  أوالمرجانیѧة  بشعابھھو الأخر یمتلك من مقومات الجمال 
مخلوقاتѧѧھ البحریѧѧة مѧѧن الحیتѧѧان والأسѧѧماك التѧѧي تعѧѧج بالحركѧѧة 

  قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل  إعجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧازوتزخѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر بالأشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧكال المتنوعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 
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لتنѧѧѧوع الھائѧѧѧل للطبیعѧѧѧة الغریبѧѧѧة الأشѧѧѧكال ھѧѧѧذا ا أمѧѧѧام ،نظیѧѧѧره 
علاقات ووشائج لدراسة  إیجادراح الكثیر یبحثون عن  نوالألوا

  الجمال الكامن فیھا .  أسرار وإدراكھذه الغرابة 
  

 ةلدارسѧالثѧاني قѧد أفѧرد لنفسѧھ مجѧالا  الاتجѧاهوبالمقابل فإن       
 الفنیةم ضمن نتاجاتھ ، إبداعیاالأفراد  یستدعيالجمال الذي  علم

الكھѧѧوف وحتѧѧى عصѧѧرنا  إنسѧѧانمѧѧن  بѧѧدءا ،والجمالیѧѧة المتنوعѧѧة 
وراحت النظریات الجمالیة تبحث عѧن عѧدة مرتكѧزات  ،الراھن 

ونتائجھѧѧѧا بѧѧѧل الخѧѧѧوض فѧѧѧي  أسѧѧѧبابھا وإدراكلتقѧѧѧیم كѧѧѧل مرحلѧѧѧة 
 الإبѧѧداعسѧѧلوكیات المبѧѧدعین الداخلیѧѧة والخارجیѧѧة وتحدیѧѧد فكѧѧر 

یفѧرز  أنجھ استطاع بحق ولعل ھذا التو ،) بفلسفة الفن(فدعیت 
كفѧѧن الرسѧѧم والنحѧѧت والعمѧѧارة  ،لنѧѧا مجѧѧالا واسѧѧعا مѧѧن الفنѧѧون 

  .والسینما والمسرح والموسیقى وفنون الأداء المختلفة ...الخ 
 أمسѧتوبات لكل فن من ھذه الفنون مرتكزاتھ الجمالیة التي      

على الكثیرین البحѧث عѧن  ألحتمما  ،ھي الأخرى تثیر الدھشة 
الفلاسѧѧѧفة  أوطرحھѧѧѧا علمѧѧѧاء الѧѧѧنفس  تسѧѧѧاؤلات إثѧѧѧارةو إجابѧѧѧات
الفنѧون بضѧرب مѧن  اتھمѧت أنبعد  ، الجمالینالنقاد  أو الجمالین

الجمѧالي ینتجھѧا اللاشѧعور  الإبѧداعمرتكѧزات  أنالجنون ؟  ذلك 
ѧافز فالداخلي للفنان بوصѧع  أوھا حѧح  أودافѧیولوجیة تلѧة فسѧحاج

لا   إذ ،توقѧف   جدیѧدة دون إبѧداعاتعلى الفنѧان فѧي البحѧث عѧن 
تربیتھ الخاصة أو دراسѧتھ  أوتحدید عمر المبدع  الإبداعیستلزم 

ولعѧل تلѧك  ، الإبѧداعيالتوجھ  أساسالموھبة  أنبل  ،الأكادیمیة 
الدراسات اتجھت نحو الرؤیة الفنیة التي یرى فیھا الفنѧان نتاجѧھ 
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  یѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرى غیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧره مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن الأفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧراد  أنالجمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالي دون 
لكѧل فنѧان تخریجاتѧھ الجمالیѧة  أن وان ھذا المضمار افѧرز ،ذلك 

 الإبѧѧداعومدركاتѧѧھ المعرفیѧѧة فѧѧي ذاكѧѧرة وذائقتѧѧھ الحسѧѧیة العالیѧѧة 
      الرؤیѧѧة علѧѧѧى مسѧѧѧتوى  رمصѧѧѧادوتنѧѧѧوع  الانجѧѧازوتعѧѧدد وسѧѧѧائل 

ق المنجѧز یالعالیة لتحق المرونة أووالحساسیة المفرطة  الاختمار
مѧاء وھو مѧا دفѧع عل ،في كل صعد الفنون ومنجزاتھا ، الإبداعي

الولѧوج داخѧل فھѧم الظѧاھرة الجمالیѧة لعلѧم  إلѧى والاجتماعالنفس 
یخѧѧوض فѧѧي  أولھمѧѧالكونѧѧھ یصѧѧب باتجѧѧاھین  الإنسѧѧانيالجمѧѧال 

 الارتبѧѧاطدراسѧѧة النتѧѧاج الفنѧѧي علѧѧى مسѧѧتوى الأفѧѧراد وعوامѧѧل 
  وبѧѧѧѧѧѧѧرا والفنѧѧѧѧѧѧѧون الأكفѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧدراما والسѧѧѧѧѧѧѧینما و ، الأخѧѧѧѧѧѧѧرى

  .  ةلإبداعیأبوصفھا نتاج الحافز الكلي للعملیة  ،لأخرى ا
  

الѧنفس البشѧریة  أعمѧاقیبحثون في  الآخرونفي حین راح        
التخطѧѧیط المسѧѧبق للنتѧѧاج الفنѧѧي والجمѧѧالي  أسѧѧسللمبѧѧدعین لفھѧѧم 

  الѧѧѧѧѧذي شѧѧѧѧѧكل علѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧدى تѧѧѧѧѧاریخ العصѧѧѧѧѧور السѧѧѧѧѧابقة مثѧѧѧѧѧار 
م یبحث في القیم الجمالیة للمنجز فنحن بین عالمین عال ، إعجاب

الفنѧѧون الجمیلѧѧة  تصѧѧنیفمن كѧѧان ھѧѧذا المنجѧѧز ضѧѧ أیѧѧا الإبѧѧداعي
 وبѧین وسѧائل الفنѧان الداخلیѧة فѧي ،حركѧي  أوبصѧري  أوسمعي 
 لإنجѧѧازالتѧي تѧѧتم مѧن خلالھѧا الرؤیѧة اللاشѧعور البѧاطني   أعمѧاق

العمѧѧѧل الجمѧѧѧالي .فراحѧѧѧت نظریѧѧѧات علѧѧѧم الѧѧѧنفس ھѧѧѧي الأخѧѧѧرى 
مѧن خѧلال  ،تستكشف الوسائل السѧلوكیة فѧي حیѧاة الفѧرد المبѧدع 

فقѧѧد سѧѧاھمت  ،الشخصѧѧیة المبدعѧѧة  كولوجیةوسѧѧیالبیئѧة والوراثѧѧة 
  الجمѧال جنبا مѧع  بالسیرھي الأخرى بدراسة عمق الجمال الفني 

 الإبѧѧداعخلѧѧف عملیѧѧة  أخѧѧرىبحѧѧث عѧѧن دوافѧѧع لفكѧѧان ا ،الفنѧѧي 
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ة تѧѧوھج ضѧѧلح ،ترجمѧѧة نظѧѧم الرؤیѧѧة الفنیѧѧة لالیѧѧة موالذائقѧѧة الج
العمیѧѧق فѧѧي البحѧѧث عѧѧن  وسѧѧرحانةالطویلѧѧة  وتأملاتѧѧھاللاشѧѧعور 

 الإنتѧاجفلѧیس  ،یѧة الجمالیѧة  ؤالر لإنتѧاجبصري  أوسمعي شكل 
الفني والجمѧالي ھѧوس مѧن الجنѧون أو عبѧث غیѧر مѧنظم أو نѧوع 

 ضѧѧروببѧѧل ھѧѧو ضѧѧرب مѧѧن  ،اللعѧѧب غیѧѧر المبѧѧرر  أنѧѧواعمѧѧن 
بل راحت نظریة  ،ینتجھ الخیال الخصب لدواخل الفنان  الإبداع

تصѧالح اللاشѧعور حینمѧا ت غرائѧب تسѧتجلبالتحلیل النفسي للفѧن 
وقѧѧѧدح  الإبداعیѧѧѧة اللحظѧѧѧة الأنѧѧѧا السѧѧѧفلى لإنتѧѧѧاجالأنѧѧѧا العلیѧѧѧا مѧѧѧع 

  الصѧѧѧѧѧورة الفنیѧѧѧѧѧة المعبѧѧѧѧѧرة تحѧѧѧѧѧت ذھنیѧѧѧѧѧة متقѧѧѧѧѧدة فѧѧѧѧѧي بیѧѧѧѧѧان 
  تفѧѧѧѧѧرد كѧѧѧѧѧل فنѧѧѧѧѧان برؤیتѧѧѧѧѧھ الفنیѧѧѧѧѧة  ىمؤكѧѧѧѧѧدة علѧѧѧѧѧ ،الجمѧѧѧѧѧال 
  .  والجمالیة

  
ذوي المواھѧب  إفѧراددفع الدارسѧین والبѧاحثین عѧن  وھو ما      

كѧѧالعبقري م عѧѧدة توصѧѧیفات مطلقѧѧین علѧѧیھالخاصѧѧة عѧѧن غیѧѧرھم 
حینمѧѧا تبѧѧرز لنѧѧا  أحیانѧѧافقѧѧد نصѧѧاب بالدھشѧѧة  ،والجھبѧѧذ والملھѧѧم

 أمѧѧѧرایكѧѧون لشѧѧѧرط العمѧѧѧر  أنشخصѧѧیات مبدعѧѧѧة ومنتجѧѧѧة دون 
كشخصѧѧѧیات الأطفѧѧѧال  ،الجمѧѧѧالي  الإبѧѧѧداعصѧѧѧارما فѧѧѧي مرحلѧѧѧة 

فلم یكن ھنا مجالا لأدراك التجربة الطویلة والمران  ،والصبیان 
   أو

بعمѧѧر الصѧѧبیان یسѧѧتوفون التجربѧѧة الجمالیѧѧة  فمѧѧن ھѧѧم ،التجریѧب 
لكѧنھم  ،تصѧوراتنا الذھنیѧة  أمѧامالصѧعوبة  فتكاد تكتن إنھابرغم 

 إنكار الكبار الكبار یقفون بثقة عالیة لا یستطیعونالمبدعین  أمام
ریخ الفنѧي شѧاھد اولعѧل التѧ ،بل یقفون بكل احترام لھم  إبداعاتھم

مازال تاریخ الفن یشیر  المبدعون الذي أولئكعلى الكثیرین من 
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العملیѧѧة الجمالیѧѧة لا تقѧѧف عنѧѧد  أنومѧѧن ھنѧѧا یتضѧѧح  ،لھѧѧم بالبنѧѧان 
عمر معین كونھم یمثلون العبقریѧة بكѧل المقѧاییس فیمѧا لѧو تѧم لنѧا 

التوجѧھ  أسѧاسھѧي  الموھبѧة أنبѧل  ،أكادیمیѧة القیاس بدون نظѧم 
  .  الإبداعي

  
  مر ابتѧѧѧداع الجمѧѧѧال لѧѧѧیس بѧѧѧالأ أصѧѧѧبحوعلѧѧѧى وفѧѧѧق مѧѧѧا قѧѧѧدمنا لѧѧѧھ 

كما انھ لیس بالعام بحیث یستطیع جمیع الأفراد القیام بѧھ  ،الھین 
بل من المسѧتحیل القیѧام بѧھ مѧن الأفѧراد الѧذین لا  ،بیسر وسھولھ 

وان  ، والموھبѧѧѧة الجمѧѧѧالي والإبھѧѧѧار الإبѧѧѧداعیمتلكѧѧѧون مقومѧѧѧات 
الѧѧذي یخلѧѧق بѧѧدورة  الإبѧѧداعيالنتѧѧاج الجمѧѧالي ھѧѧو ولیѧѧد الحѧѧافز 

فالجمیѧѧѧل ھѧѧѧو مѧѧѧا یفѧѧѧرض نفسѧѧѧھ علѧѧѧى  ، تداولیѧѧѧة الجمѧѧѧال الفنѧѧѧي
منѧھ   الإشѧباع أو ھنحاول امتلاك إنناسیما  ،ومشاعرنا أحاسیسنا 

وھو ما یدفعنا إلى البحث عن كل ما ھو  ، ذواتنا حینما لا تمتلكھ
لذا نجد أنفسنا أحیانѧا تتѧوق لقطѧع تѧذاكر المسѧرح  ،جمیل وممتع 

  .أو السینما أو الأوبرا...الخ 
  

قѧة الأمѧر البحѧث عѧن الجمѧال ضѧمن میكانزمѧات انھ فѧي حقی     
فنحن تواقین لذلك حینما تتوافѧق مشѧاعرنا مѧع مѧا  ،الإحساس بھ 

ولعѧѧل بعѧѧض الدراسѧѧات وضѧѧعت  ،یقѧѧدم مѧѧن ضѧѧروب الجمѧѧال 
في حین بحث الآخرون عن  ،مفاھیم وقیم لقیاس الحكم الجمالي 

فعمѧѧد الكثیѧѧر مѧѧن  ،الجمѧѧال العكسѧѧي حینمѧѧا حѧѧددوه  (بѧѧالقبح )  
ѧѧدعو أنانین الفنѧѧبح ایبتѧѧن القѧѧالا  مѧѧاني  ،جمѧѧة وقنѧѧب الفارغѧѧكالعل

والتѧѧي لا تلفѧѧت  ،أو مѧѧن المѧѧواد التالفѧѧة والمسѧѧكربة المشѧѧروبات 
نتاجѧات شѧكلیة تبعѧث علѧى  إلѧىفقد حولھѧا الفنѧانون  البتة انتباھنا
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الجمѧѧѧال  إلافلѧѧѧم یعѧѧد ھنѧѧѧاك  ،جمѧѧѧال  إلѧѧىالجمѧѧال فتحѧѧѧول القѧѧѧبح 
  لقبیح . الخالص بالرغم من توافر نقیضھ ا

  
وقѧѧѧد اتسѧѧѧع المفھѧѧѧوم الجمѧѧѧالي لیشѧѧѧمل الكثیѧѧѧر مѧѧѧن مѧѧѧدركات      

حواسѧѧنا كشѧѧيء حسѧѧن حتѧѧى  إلѧѧىالحسѧѧیة حینمѧѧا تتحѧѧول  الإنسѧѧان
 أو أنظارنѧѧاوجھنѧѧا  أینمѧѧاالعѧѧالم مѧѧن حولنѧѧا مثѧѧارا للجمѧѧال  أصѧѧبح

  حواسنا السمعیة . 
  

العѧѧرض المسѧѧرحي بكѧѧل عناصѧѧره  أنومѧѧن الملفѧѧت للنظѧѧر       
السѧمعیة والبصѧریة  الجمѧال بمѧوارده إنتѧاجك عن الدرامیة لا ینف

منѧѧѧا ھѧѧѧذا كѧѧѧان مبتكѧѧѧرا للمѧѧѧداخل وی إلѧѧѧى نشѧѧѧأتھمنѧѧѧذ  ،والحركیѧѧѧة 
  الجمالیѧѧѧѧة فѧѧѧѧي كѧѧѧѧل مفاصѧѧѧѧلھ علѧѧѧѧى مسѧѧѧѧتوى خطѧѧѧѧاب الѧѧѧѧنص 

فѧي  والمتراصѧةالجمیلѧة  أجѧزاءهفالمسرح یعلن عن  ،والعرض 
العدیѧد مѧن مѧدخلات  أمѧامفѧنحن  ،وھو العرض  ألاالكل الموحد 

محѧولا فѧي  ،لتي یبثھا العرض على طѧول زمنѧھ المحѧددالجمال ا
سѧѧریانھ أن یمتعنѧѧا بѧѧأداء الممثѧѧل الصѧѧوتي والحركѧѧي وینقلنѧѧا إلѧѧى 
بیئات متنوعة من الألѧوان والكتѧل والأحجѧام والمسѧاحات ضѧمن 
خصوصѧѧیة المنظѧѧر المسѧѧرحي ویحقѧѧق لنѧѧا فѧѧي الفضѧѧاء المنجѧѧز 

  . صورا تبعث على التأمل
  

الموسѧѧیقى والمѧѧؤثرات والتѧѧي  ناھیѧѧك عѧѧن تѧѧوافر عنصѧѧر       
أننѧѧا أمѧѧام  ،بانسѧѧجام تѧѧام  ىخѧѧرأبѧѧدورھا تنقلنѧѧا مѧѧن أحالѧѧة إلѧѧى 

فلقѧѧد ابتѧѧѧدع  ،مسѧѧاحات سѧѧѧیالة متنامیѧѧة متجѧѧѧددة تنطѧѧق بالجمѧѧѧال 
  المسѧѧѧѧرح لنѧѧѧѧا مسѧѧѧѧتویات مѧѧѧѧن التلقѧѧѧѧي فѧѧѧѧي التعѧѧѧѧاطف والتفكѧѧѧѧر 
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كما لا یغفل عѧن إمتاعنѧا بالجمѧال الأخѧاذ علѧى مسѧتوى  ،الذھني 
ومѧن الجѧدیر  ،بفنون الشعر والأدب والموسѧیقى الفكر والحكمة 

ا أن بعѧѧض الأعمѧѧѧال الفنیѧѧѧة والتѧѧي یشѧѧѧكل الجمѧѧѧال نѧѧѧھ بالاھتمѧѧام
لھا قیمة جوھریة واجتماعیة عالیѧة بѧل  أصبحت ، إبداعیامنجزا 

الثقافي والفنѧي بوصѧفھا منجѧزات علѧى  بحضورھااحتفظت  إنھا
  سѧѧین مѧѧن النقѧѧاد والدار إغفالھѧѧابحیѧѧث لا یمكѧѧن  ،عصѧѧور المѧѧدى 

  .    والباحثین 
  

ھناك علاقة وثیقѧة كسلسѧلة رابطѧة بѧین مراحѧا  أنولا شك        
وان الانتقائیѧة الدقیقѧة للفنѧان وحѧدة مھمѧة فѧي  ،التطور المختلفѧة 

ومن ھنا وجد ( ھیجل ) من  ،والجمالیة  الإبداعیةجوھر العملیة 
   . ضرب من ( دھاء العقل )  إلاصورة الفنان المنجزة ما ھي  أن
  

الجمѧالي المتسѧامي  الإبداعيفي حین یضع ( كانت ) المنجز     
لسѧنا ھنѧا بصѧد المѧدركات التصѧنیفیة  ،تحت سѧلطة ( العبقریѧة ) 

للفنان  الإدراكیة وأھمیتھلعلم الجمال بقدر توضیح ماھیة الجمال 
بالحѧدیث عѧѧن  نوالفلاسѧѧفة المولعѧوالفنѧانین والشѧعراء  أنذلѧك  ،

یتعلѧق برفضѧھم  وھѧو مѧا ،ماھیѧة الفѧن یقین بالغ وحمѧاس شѧدید ب
  .  ةاللاتاریخیة أو ما بعد التاریخی

  
  فѧѧѧѧѧالفن لا یتمثѧѧѧѧѧل إلا بقیمتѧѧѧѧѧھ البلاغیѧѧѧѧѧة الجمالیѧѧѧѧѧة وأثѧѧѧѧѧره       

  وثمѧѧѧة شѧѧѧيء مؤكѧѧѧد واحѧѧѧد مѧѧѧن أن الفنѧѧѧان الأصѧѧѧیل فѧѧѧي  ،الفنѧѧѧي 
معرض ابتكاره وإبداعھ الجمالي للأثر في لحضھ إبداع تجربتѧھ 

العلاقѧѧات التاریخیѧѧة بقѧѧدر نظرتѧѧھ للعѧѧالم لا ینظѧѧر إلѧѧى  ،الجمالیѧѧة 
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المعاصر الذي یعیش فیھ أو اللحظة الإبداعیة التي تستولي علѧى 
فوجھѧة النظѧر الجمالیѧة لا تѧرى فѧي الأثѧر الفنѧي  ،كیانھ الداخلي 

  . سوى صورة صرفة منزه عن الغرض
  

علѧم لا تعѧدو كونھѧا تبسѧیط لمتواضѧعة محاولѧة  وھذا الكتاب      
عѧѧن طریѧѧق تنѧѧاول مѧѧا ھѧѧو مفیѧѧد وضѧѧروري ي المسѧѧرحالجمѧѧال 

یصب في القیمة الجمالیة . مع تناول أھم ركائزه التي تصب في 
 ،بعیѧѧѧѧدا عѧѧѧѧن التعقیѧѧѧѧدات الفلسѧѧѧѧفیة  ،فھѧѧѧѧم الظѧѧѧѧاھرة الجمالیѧѧѧѧة 
بѧѧѧل انѧѧѧھ محاولѧѧѧة معرفیѧѧѧة لتوضѧѧѧیح  ،والاسѧѧѧتطرادات الكثیѧѧѧرة 

الخصائص ذات القیمѧة العالیѧة والجوھریѧة بأسѧلوب مبسѧط دون 
دراك علѧѧم الجمѧѧال بصѧѧیغة ھѧѧي اقѧѧرب إلѧѧى الفھѧѧم الѧѧدقیق تعقیѧѧد لأ

كمѧا یسѧعى فѧي ذات الوقѧت لأن یحقѧق انحیѧازا  ،لمداخلھ المھمة 
  نحو علم الجمال المسرحي . 

  
  

  
                                                                                

  الدكتور
  حسین التكمھ چي
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  حسي للقیمة الجمالیةالتذوق ال
  

  
تسѧتدعي الفنѧون علѧى الѧدوام توظیѧف القیمѧة الجمالیѧة فѧي         

  یتھا بѧѧѧѧѧالفنون وذلѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧا یѧѧѧѧѧدعو إلѧѧѧѧѧى تسѧѧѧѧѧم ،نتاجاتھѧѧѧѧѧا الفنیѧѧѧѧѧة 
عنصر مѧن عناصѧر الفѧن یھѧیمن بشѧكل دقیѧق فالجمال  ،الجمیلة 

ولعل من الضروري التوكید ھنѧا  ،وضروري في أي اتجاه فني 
فقѧѧد تناولѧѧت الفلسѧѧفات  ،احѧѧد أسѧѧس الفلسѧѧفة إلѧѧى أن الجمѧѧال یعѧѧد 

أیѧا كانѧت ھѧذه  ،القدیمة والحدیثة مفھوم الجمѧال وفقѧا لنظریѧاتھم 
وجودیة  أوحسیة  أوالفلسفات مادیة أم مثالیة أو واقعیة أو جدلیة 

ولكل من ھذه الفلسѧفات وجھѧة نظѧر جمالیѧة لѧذات الفلسѧفة فѧي  ،
  الفن .

  
  فسѧѧѧھ مسѧѧѧارا خاصѧѧѧا بعѧѧѧد وقѧѧѧد بѧѧѧدأ مفھѧѧѧوم الجمѧѧѧال یتخѧѧѧذ لن     

  ( بوماجارتن ) . ثم انفتح ھѧذا العلѧم علѧى یѧد الفیلسѧوف الجمѧالي 
معѧززا  ،( عما نوئیل كانت ) بوصفھ أحد منظѧري علѧم الجمѧال 

  فلسفتھ الجمالیة بتѧوافر أحكѧام جمالیѧة ینبغѧي أن تѧؤطر أي عمѧل 
ولعل من الضروري ھنا التذكیر بان ھѧذه الأحكѧام تسѧري  ،فني 

ویحѧѧدد  ،النتاجѧѧات الفنیѧѧة بكѧѧل تصѧѧانیفھا وتنوعاتھѧѧا علѧѧى جمیѧѧع 
كانت فلسѧفتھ الجمالیѧة لتقیѧیم الجمѧال وفѧق أربѧع أحكѧام أو أسѧس 

وحكѧѧم  ،وحكѧѧم الكѧѧم  ،ھѧѧي ( حكѧѧم الكیѧѧف لمفھѧѧوم اللѧѧذة جمالیѧѧة 
) ویقѧѧوم حكѧѧم الكیѧѧف علѧѧى الكیفیѧѧة التѧѧي  الغائیѧѧةوحكѧѧم  ،الماھیѧѧة 
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قѧوم حكѧم الكѧم علѧى فѧي حѧین ی ،بموجبھا یتم إبѧداع العمѧل الفنѧي 
عدد الأفراد اللذین تذوقوا بشكل حسي وفكري العمل الفني لѧیس 

في حین یتخذ  ،على عصر واحد بل لعصور متتابعة حتى الیوم 
حكم الماھیة القیم الفكریة والرمزیة والدلالیة التي انطوى علیھѧا 

فھو  الغائیةأما حكم  ،النتاج الفني كجوھر الموضوع ومضمونھ 
  غѧѧѧرض  أوبѧѧѧدون أي منفعѧѧѧة لیѧѧѧة الذائقѧѧѧة الجمالیѧѧѧة یطلѧѧѧق ع مѧѧѧا

  معین .
  

وبمѧѧѧا أن النظѧѧѧرة الفلسѧѧѧفیة للجمѧѧѧال تنوعѧѧѧت وفѧѧѧق أسѧѧѧالیب       
كѧѧل  یمѧѧانطبیعѧѧي أن تتنѧѧوع أراء الفنѧѧانین وإفѧѧأن مѧѧن ال ،الفلسѧѧفة 

ولѧذا فقѧد ارتѧأى بعѧض الفنѧانین  ،منھم بفلسفة معینة دون أخرى 
التي تحدد بأن الفن لا یقدم الالتزام بفلسفة ( أرسطو ) الجمالیة و

وبھѧѧѧذا  ،الواقѧѧѧع كمѧѧѧا ھѧѧѧو أنمѧѧѧا شѧѧѧيء یسѧѧѧمو علѧѧѧى الواقѧѧѧع نفسѧѧѧھ 
ѧѧدا  اتفالنتاجѧѧذوقا فریѧѧاة تѧѧراء الحیѧѧیف لثѧѧراء یضѧѧدم ثѧѧة تقѧѧالفنی

  ( نظریة المحاكاة ). بوصفھا تقوم على
  
  ویѧѧѧذھب فریѧѧѧق أخѧѧѧر مѧѧѧن الفنѧѧѧانین إلѧѧѧى الارتبѧѧѧاط بفلسѧѧѧفة       

 تحاكي المثال الواقعي بل المثال ( أفلاطون المثالیة ) بوصفھا لا
فمحاكاة النموذج المثѧالي یرفѧع  ،السماوي أو عالم المثل العلوي 

من مستوى الأعمال الفنیة إلى عالم من السحر والجمال والسمو 
كѧѧون النمѧѧوذج الأرضѧѧي نمѧѧوذج مستنسѧѧخ عѧѧن عѧѧالم المثѧѧل غیѧѧر 

وعلѧѧى ھѧѧذا الأسѧѧاس اختلفѧѧت النظѧѧرة  ،جѧѧدیر بالمحاكѧѧاة إطلاقѧѧا 
جمالیة للفنون على مر العصور كون الفلسفات التي تبحث عن ال

المطلق اتخذت لنفسھا مجالا رحبѧا لتحدیѧد مفھوماتھѧا ومقوماتھѧا 
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فѧѧѧي حѧѧѧین أن الآراء الفلسѧѧѧفیة اللاحقѧѧѧة قѧѧѧدمت  ،الجمالیѧѧѧة للفѧѧѧن 
وجھات نظر تصѧب فѧي مѧدخلاتھا الفلسѧفیة الرائجѧة الآن أو فѧي 

غیѧر أن الفلسѧفة  ، ثѧةكالجمالیѧة الحدیعصرھا التѧي ظھѧرت فیѧھ 
الحدیثѧѧة عمѧѧدت إلѧѧى إلغѧѧاء المطلѧѧق واسѧѧتندت إلѧѧى مفھѧѧوم جدیѧѧد 
ینحصر في ( نسبیة التجربة والمعنى ) فقادت الفنѧون ومنھѧا فѧن 

نحѧو الجانѧب الحسѧي دون الجانѧب العقلѧѧي  المسѧرح إلѧى التوجѧھ 
أمثѧال فلسѧفة ( نیتشѧھ  ،المنطقي التي جاءت بھ الفلسفات القدیمة 

  . الحدسیة ) نبرغسو كروتشة
  
( كالمونا لیزا ) بقیت خالѧدة لیومنѧا ھѧذا كونھѧا  فالأعمال الخالدة 

في حین أن الفنѧون  ،شملت بالأحكام الجمالیة التي قدم لھا كانت 
بالѧѧذات  ،الجمیلѧѧة المعاصѧѧرة قѧѧد خضѧѧعت للفلسѧѧفات المعاصѧѧرة 

ومѧن ھنѧا باتѧت الأعمѧال الفنیѧة لا تخضѧع  ،للحسیین والحدسیین 
الي منطقي أو عقلي بقدر انتمائھا إلѧى حكѧم جمѧالي لأي حكم جم

حسي مما دفع الفنانین والمعنیѧین إلѧى البحѧث عѧن قواعѧد اسѧتناد 
جدیѧѧدة لتوجھѧѧاتھم الفنیѧѧة وفѧѧق مفھѧѧوم نسѧѧبیة التجربѧѧة والمعنѧѧى 

التѧѧي  فكانѧѧت الرغبѧѧة جامحѧѧة للبحѧѧث فѧѧي التیѧѧارات والاتجاھѧѧات
ء فѧѧن الفلسѧѧفة الحدیثѧѧة عѧѧن مفѧѧاھیم معاصѧѧرة تѧѧؤطر نشѧѧو تخѧѧص

  یحاكي الحس ولا یحاكي العقل . 
  

فظھѧѧرت مفѧѧاھیم عدیѧѧدة ( كالتجریѧѧب والتجریѧѧد وتیѧѧارات        
 الفینومینولوجیѧѧѧѧا و سѧѧѧѧریالیة والدادائیѧѧѧة والمسѧѧѧѧتقبلیة فكریѧѧѧة كال
بعدھا ) على الرغم من إنھا تیѧارات انتمѧت إلѧى  وما  والحداثویة
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إلا أن  سѧفةفلالعѧدا مѧا یصѧب منھѧا فѧي  الفكر أو اللغѧة وتراكیبھѧا
  الفنان المعاصر استمد منھا الكثیر وأعتمدھا في نتاجھ الفني . 

  
وأمام ھذا الخلیط غیر  المتجانس بدأت تظھر علѧى السѧطح       

وقѧد لعبѧت ھѧذه التیѧارات علѧى  ،تیارات واتجاھѧات فنیѧة متعѧددة 
 دتوكیѧѧد أھمیѧѧة المعنѧѧى ورسѧѧوخ التجربѧѧة وتقلѧѧب المفѧѧاھیم وتعѧѧد

مما  ،جود تحدید علمي دقیق لأغلبھا بدقة الاصطلاحات وعدم و
دفѧѧع أكثѧѧر المعنیѧѧین للتحقѧѧق منھѧѧا ودراسѧѧتھا منفتحѧѧین علѧѧى أكثѧѧر 

المھѧѧѧا بغیѧѧѧة أن تكѧѧѧون مع ،الثقافѧѧѧات التѧѧѧي تصѧѧѧب بѧѧѧذات التوجѧѧѧھ 
سѧѧتطیع مѧѧن خلالھѧѧا الوقѧѧوف تواضѧѧحة ومفھومѧѧة بشѧѧكل جمعѧѧي ل
إنتѧѧاج الجمѧѧال عمѧѧل  ذلѧѧك أن ،علѧѧى القѧѧیم الجمالیѧѧة وتقیمھѧѧا فنیѧѧا 

  قطعѧѧة  ،موسѧѧیقیة  مقطوعѧѧة ،تشѧѧكیلیة  ( لوحѧѧة صѧѧف بالإبѧѧداعتی
في حین أن الفلسفات  ، أو فلم سینمائي) عرض مسرحي ،نحتیة 

القدیمة قد حددت بوضوح أسسھا المعرفیة علѧى وفѧق محاورھѧا 
  الفلسفیة . 

  
فالجمѧال كѧل مѧѧا یسѧر الحѧѧواس ویبعѧث علѧѧى الرضѧا وھѧѧو         

كما أن  ،ان لإنجاز نتاجھ الفني حساسیة مفرطة یتعامل معھا الفن
بѧل انѧھ یتمحѧور  ،الجمال لیس في الشكل فقط كما یѧرى الѧبعض 

  فѧѧѧѧѧѧѧي جѧѧѧѧѧѧѧوھر المضѧѧѧѧѧѧѧمون الѧѧѧѧѧѧѧداخلي وھѧѧѧѧѧѧѧو نسѧѧѧѧѧѧѧبي ولѧѧѧѧѧѧѧیس 
  فأسس الذائقة الجمالیة مختلفة بین الأفراد ضѧمن مفھѧوم  ،مطلق 
كمѧѧا  ،بѧѧاختلاف مشѧѧاربھم وثقافѧѧاتھم وأذواقھѧѧم الجمالیѧѧة  ،التلقѧѧي 

فالعمل الفني ینبغي أن یخضع بالكلیة   ،مال القبح یوجد مقابل الج
للقѧѧیم الجمالیѧѧة التѧѧي تѧѧؤطره مѧѧن الخѧѧارج كشѧѧكل ومѧѧن الѧѧداخل 



 

١٣ 
 

بѧѧѧل ینبغѧѧѧي أن یكѧѧѧون ھنѧѧѧاك تѧѧѧوازن بѧѧѧین الشѧѧѧكل  ،كمضѧѧѧمون 
تسѧѧحب المتلقѧѧي إلѧѧى الإعجѧѧاب والدھشѧѧة وتѧѧوفر  ،والمضѧѧمون 

مسѧѧافة مѧѧن التأمѧѧل لفھمѧѧھ وسѧѧرحان عمیѧѧق لأدراك كیفیѧѧة انجѧѧازه 
ѧѧي لѧѧي وھѧѧي والمتلقѧѧز الفنѧѧین المنجѧѧة بѧѧافة جمالیѧѧیة أو مسѧѧذة حس

  أم  المتѧѧذوق یفرضѧѧھا المنجѧѧز الإبѧѧداعي سѧѧمعي كѧѧان أم بصѧѧري
فالقیمѧѧѧة  ،فھѧѧѧو یѧѧѧؤثر علѧѧѧى حواسѧѧѧنا علѧѧѧى حѧѧѧد سѧѧѧواء  ،حركѧѧѧي 

  الجمالیة في المسرح ھي نتاج القیمتین العاطفیة والفكریة .
  
ختیѧار بѧل الجمѧال ا ،فلیس كل ما یوضع في الصورة ھو جمال  

دقیѧѧق للعناصѧѧر المادیѧѧة وكیفیѧѧة ترتیبھѧѧا وتوظیفھѧѧا فѧѧي أي منجѧѧز 
  .وتستثیر الحساسیةفني ..بحیث تبعث على الاندھاش 
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  ما قبل المنطق
  

  الدراسѧات و الآثѧاردأبت الدراسѧات الأنثروبولوجیѧة وعلѧم        
القѧѧѧѧدیم فѧѧѧѧي  الإنسѧѧѧѧانعѧѧѧѧالم  أغѧѧѧѧوار رعلѧѧѧѧى سѧѧѧѧب ،الأنطلوجیѧѧѧѧة 
بغیة التعرف على أسѧالیب معیشѧتھ وحیاتѧھ  ،لأولى الحضارات ا

وقѧد دعѧا الفلاسѧفة ھѧذه المرحلѧة  ،العام  وأدائھومعتقداتھ وفنونھ 
ѧاة  ةالتاریخیѧѧن حیѧѧانمѧѧالإنس ѧا البѧѧر بأنھѧѧتوى التفكیѧѧى مسѧѧدائي عل

بوصѧѧѧفھا سѧѧѧبقت علѧѧѧم  ،عقلانیѧѧѧة أو بѧѧѧالأحرى غیѧѧѧر منطقیѧѧѧة لا
   سѧѧѧѧتنباطوالا الاسѧѧѧѧتنتاجالمنطѧѧѧѧق الѧѧѧѧذي یقѧѧѧѧوم بالأسѧѧѧѧاس علѧѧѧѧى 

والذي بدوره یقرر علمیة الأشیاء وعلاقاتھѧا ومسѧبباتھا  ،العقلي 
  العقل بوصفھ حكما نھائیا .  یطرحھوفقا لما 

  
فѧѧѧي  الإنسѧѧѧانیةولѧѧѧو تعمقنѧѧѧا قلѧѧѧیلا فѧѧѧي دراسѧѧѧة تلѧѧѧك الأنمѧѧѧاط      

كحضѧѧѧارة وادي الرافѧѧѧدین ووادي النیѧѧѧل  ، الحضѧѧѧارات القدیمѧѧѧة
ت عظیمѧة تبعѧث علѧى انجѧازا أماملوقفنا  ،والحضارات الأخرى

مѧن نتاجѧات  بأنھѧاحینمѧا نقتنѧع  إدھاشѧا والأكثѧر ،الدھشة والتأمل
  . البدائیون  أولئك

  
وقѧѧد تجلѧѧت ھѧѧذه الأعمѧѧال فѧѧي كافѧѧة منѧѧاحي الحیѧѧاة مѧѧن بنѧѧاء       

المنحوتѧات  إلѧىالسدود وفنѧون الزخرفѧة والعمѧارة  وإقامةالمدن 
عیѧѧѧѧة والأعمѧѧѧѧال الجداریѧѧѧѧة وصѧѧѧѧولا للبنѧѧѧѧى الاجتما والأفѧѧѧѧاریز

 إلѧىثѧم أنھѧا انتقلѧت  ،التعایش بین الجماعات  نوالسیاسیة وقوانی



 

١٥ 
 

الأسѧѧاطیر والملاحѧѧѧم ضѧѧمن محاضѧѧѧن  توالشѧѧعر فѧѧѧأنجزالأدب 
  كر السیمیولوجي .فال
  

ما قبѧل المنطѧق كѧان یعتمѧد  إنسانتشیر أكثر الدراسات من       
كانѧت مѧن عѧالم  إن الأشѧیاءالحس فقط بالتعامѧل مѧع  أدواتعلى 

النبات على وفѧق تبѧادل المنفعѧة بینѧھ وبѧین  أوالحیوان  أوالجماد 
فھѧو لا یѧرى العѧالم فارغѧا عѧدیم الجѧدوى بقѧدر مѧا  ،ھذه العѧوالم 

 إنسѧانیراه ممتلئا بالحیاة وینبض بالموجودات التي یتفاعل معھا 
منھѧا  الإفѧادةذلك العصر بأدواتѧھ وقدراتѧھ الحسѧیة ضѧمن علاقѧة 

كجمѧѧѧع القѧѧѧوت لأولѧѧѧى والسѧѧѧیطرة علیھѧѧѧا فѧѧѧي مراحѧѧѧل التطѧѧѧور ا
فصѧѧیاد الوعѧѧول  ، والاسѧѧتقرارالصѧѧید ومرحلѧѧة التمѧѧدن  لѧѧةومرح

منھ بالكلیة بدءا من  الاستفادةیدرك حاجتھ الماسة للوعل وكیفیة 
  . جلده وصولا لعظمھ 

  
 أساسوعلى وفق ھذه القاعدة وجد علاقة تبادلیة مبنیة على       

ر وسѧائل للسѧیطرة یبتكѧ أن إلافما كان منѧھ  ،وسد الحاجة الفائدة 
 ھѧѧذهولعѧѧل  ،النباتѧѧات  أو الأحجѧѧارالتعامѧѧل مѧѧع  أوعلѧѧى الحیѧѧوان 

من تبادل المنفعة بینھ وبین النباتѧات بوصѧفھا تقѧدم  جاءتالفائدة 
فتكیѧف معھѧا  ،لھ الكثیѧر مѧن الخѧدمات مقابѧل اسѧتمراره بѧالعیش 
  ضمن خصوصیة ھذه العلاقة المتبادلة مع البیئة .

  
وجѧѧد نفسѧѧھ أمѧѧام ظѧѧواھر تفرضѧѧھا الطبیعѧѧة لكنѧѧھ بالمقابѧѧل       

التعѧایش و عجѧز فѧي البدایѧة عѧن فھمھѧا والتعامѧل ، أحیانѧابقسوة 
 أو إسѧѧرارھافھѧم و ألغازھѧѧاعѧѧن حѧل  أیضѧابѧѧل انѧھ عجѧѧز  ،معھѧا 
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  یخѧѧѧѧاف  وذلѧѧѧѧك لكونѧѧѧھ یحѧѧѧس ویشѧѧѧѧعر بھѧѧѧا   ، ماھیتھѧѧѧامعرفѧѧѧة 
  سѧѧѧѧѧѧѧѧبر  وإدراكفحѧѧѧѧѧѧѧѧاول جاھѧѧѧѧѧѧѧѧدا معرفѧѧѧѧѧѧѧѧة كننھѧѧѧѧѧѧѧѧا  ،منھѧѧѧѧѧѧѧѧا 
وضѧعھا بقالѧب قصصѧي  إلىیعمد  أن إلانھ فما كان م ، أغوارھا

فھѧѧو لا ینظѧѧر لھѧѧا بѧѧذھن الاسѧѧتنتاج والاسѧѧتنباط  ، أسѧѧطوري أو
مفھومѧا حسѧیا للظѧواھر المتعѧددة عمѧد إلѧى إن یجѧد مما  ،العقلي 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرق كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاح والبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧران والریѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار البراكین والنیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوالإمط  
بصѧѧѧѧیغة  المجѧѧѧѧردةیرمѧѧѧز تلѧѧѧѧك الظѧѧѧواھر  فѧѧѧѧراح  ، والѧѧѧزلازل 

حینما أعتقѧد بѧأن قѧوى خفیѧة معینѧة تحѧرك  ،م الأساطیر والملاح
فجعѧѧل مѧѧن كѧѧل ظѧѧاھرة  ،ھѧѧذه الظѧѧواھر متѧѧى تشѧѧاء وكیفمѧѧا تشѧѧاء 

فتعѧѧددت الآلھѧѧة بعѧѧد  ، نبѧѧات  ( آلѧѧھ) أوحیѧѧوان  أوطبیعیѧѧة جمѧѧاد 
قѧد  ،لھ إلھ  أخر  والأرضبأن الكون الذي یجمع السماء ه اعتقاد

  الأرضحقѧѧѧق قیامѧѧѧھ وخلقѧѧѧھ فѧѧѧي شѧѧѧيء مѧѧѧن ھѧѧѧذه الثنائیѧѧѧة بѧѧѧین 
  فكانت قصة الخلیقة مدخلا لتفسیر الظواھر .  ،والسماء  
  

البدائي ھو من نسیج التخیل ولѧیس  الإنسان یقدمھن كل ما إ      
التخیل  أنفي حین  ، إبداعيالخیال على الدوام  أنذلك  ،الخیال 
فرضѧѧتھ علیѧѧھ تلѧѧك الظѧѧواھر وقدراتѧѧھ الحسѧѧیة فѧѧي حѧѧل  ،قسѧѧري 
وطبیعѧѧة التعѧѧایش معھѧѧا "  یعѧѧةالطبأي فرضѧѧتھ قѧѧوانین  ، ألغازھѧѧا

عقلانیة في الأسطورة ....عندما نتذكر بان تتجلى من الناحیة اللا
  كأقاصѧѧѧѧیص تحمѧѧѧѧѧل  أسѧѧѧѧاطیرھملѧѧѧѧم یكتفѧѧѧѧوا بسѧѧѧѧرد  الأقѧѧѧѧدمین

بѧѧل مثلوھѧѧا روائیѧѧا قѧѧائلین بѧѧأن فیھѧѧا قѧѧوة خاصѧѧة تنشѧѧط  ، الإخبѧѧار
  . )١(الجھوري "  الإلقاء

                                                
برا ابراھیم جبرا ، بیروت : المؤسسة العامة للدراسات ، ما قبل الفلسفة ، تر ج ھـ ، فرانكفورن  ، )١(

 .١٨، ص  ١٩٨٠



 

١٧ 
 

  
الفكر المثیѧѧوبي ) علѧѧى ھѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الفكѧѧر ( بѧѧ أطلѧѧقوقѧѧد      

بعѧѧض  أصѧѧبحتوعلѧѧى ضѧѧوء ھѧѧذه المفھومیѧѧة  ،بوصѧѧفھ حسѧѧي 
تصب في مجرى یѧتلخص بѧان ھѧذا الاتجѧاه الѧذي اعتمѧده  الآراء

عѧة فھو حسي عمیق یتجلى مѧن خѧلال تبѧادل المن البدائي الإنسان
  بینھ وبین موجودات الطبیعة . 

  
ائھѧا تعتقد في مجѧال الأسѧطورة وبن) ھـ  فرانكفورن ( إن إلا     

بمثѧل  الإتیѧانالسردي أو الشعري وكذلك قدرة الفѧرد القѧدیم عѧن 
لظواھر الطبیعیة قѧد كѧان في فھم اھذه المنجزات العملاقة وھمھ 

كѧر أخѧر ھѧو (الفكѧر التѧأملي ) إذ أن قدراتѧھ فیصب حتما ضѧمن 
وأحاسیسѧѧھ قѧѧد دفعتѧѧھ للتفكیѧѧر العمیѧѧق فѧѧي علاقاتѧѧھ بموجѧѧودات 

الفكѧر المنطقѧي العقلѧي الحѧѧدیث  تعتقѧد بѧѧأن كمѧا ،الطبیѧة والكѧون 
الفكѧر ھذا  بنيوقد  ،یقوم على التفاعل بین الذاتي والموضوعي 

یعید بھا فھم الظѧواھر الكونیѧة فیحѧدث  ،تحلیلیة خطة نقدیة  ىعل
  والعقل . بین الحس ھوةأن یخلق 

  
ا یعبѧѧرون " عѧѧن فكѧѧرھم العѧѧاطفي ... ن كѧѧانویلا أن الأقѧѧدمإ      

وفسѧروا الظѧواھر بلغѧة الزمѧان والمكѧان  ،بلغة السѧبب والنتیجѧة 
  .   )١(والعدد " 

فكѧѧرة المѧѧوت والحیѧѧاة ورمѧѧزوا الحیѧѧاة بمѧѧا  نفسѧѧر الأقѧѧدمی      
فأوجѧѧدوا فكѧѧرة الخلѧѧود مقابѧѧل المѧѧوت الѧѧذي  ، أضѧѧدادبلھѧѧا مѧѧن قای

فكمѧѧا یوجѧѧد  ،قѧѧض مضѧѧاجعھم كمѧѧا جѧѧاء فѧѧي ملحمѧѧة كلكѧѧامش 
                                                

 .   ٢٢نفس االسابق ، أعلاه ، صفرانكفورن،  )١(
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ѧѧوافر الصѧѧل أن یتѧѧن المحتمѧѧذلك مѧѧر كѧѧین البشѧѧراع بѧѧین صѧѧراع ب
مѧѧع  الإلھѧѧةصѧѧراع  إلѧѧىوان مѧѧا تثیѧѧره الظѧѧواھر یعѧѧود  ، الإلھѧѧة

بعضھا البعض فیختѧل التѧوازن . وعلѧى وفѧق ھѧذه النظریѧة یجѧد 
كѧѧل  أو ،" فكѧѧل شѧѧبھ  الفكѧѧر المثیѧѧوبي علاقѧѧة سѧѧببیة بѧѧین الأشѧѧیاء

 ،حѧادثین  شѧیئین أو بѧین یوجد علاقة ،علاقة بالمكان أو الزمان 
علѧى الطѧارئ الواحد سѧبب التغیѧر  یرى في أنبدائي من لیمكن ل

  .   )١( الأخر " 
  
 أنمفھѧѧوم یؤكѧѧد علѧѧى  ،نحѧѧن أمѧѧا مѧѧوقفین لمѧѧا قبѧѧل المنطѧѧق       

كمѧѧا  ،فھѧѧم الأشѧѧیاء  إلѧѧىسیسѧѧھ حامѧѧا قبѧѧل المنطѧѧق تقѧѧوده أ إنسѧѧان
  وأنا ) .  ،یتعامل معھا بحسب تبادل المنفعة بین ذاتھ وبینھا( ھي 

  
 بѧѧѧأن یؤكѧѧѧد )فرانكفѧѧѧورن  ( والمفھѧѧѧوم الثѧѧѧاني الѧѧѧذي تقѧѧѧره       

أسѧتند فѧي تفسѧیره للظѧواھر  ،البدائي أو الѧنمط الأصѧلي  الإنسان
ھѧѧذا الفكѧѧر أنمѧѧا  أنوھѧѧي تѧѧرى  ،علѧѧى الفكѧѧر التѧѧأملي المثیѧѧوبي 

حولھѧا  حینما  ،ث في آن كل موجودات الطبیعة وظواھرھا دیح
فالنبѧѧѧات  ،ؤنسѧѧѧنة معѧѧѧوالم  إلѧѧѧى أو تحیѧѧѧوا إلѧѧѧىالقѧѧѧدیم  الإنسѧѧѧان

تتѧزاوج وتتكѧاثر  للإنسѧانھي أشباه  ، ةوالإلھلحیوان والجماد وا
  .  الإنسانكما ھو حال وتبحث عن ملذات 

  
الفلسѧفة الحدیثѧة  حاضѧنما قبل المنطѧق یصѧب ھنѧا ضѧمن        

  فѧѧѧѧي حѧѧѧѧدس  )وبرغسѧѧѧѧون وكروتشѧѧѧѧة نیتشѧѧѧѧھ(عنѧѧѧѧد كѧѧѧѧل مѧѧѧѧن 
المسرح المعاصر الذي استند وتشبث  إلیة دعاوھو ما  ،اللحظة 

                                                
 .٣١-٣٠فرانكفورن ، المصدر السابق ، ص  )١(
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 والأنمѧѧاطالبدائیѧѧة والطقسѧѧیة  إلѧѧىفѧѧي العѧѧودة  ،بھѧѧذه الفلسѧѧفات 
والمسرح الحѧدیث اعتمѧد الفلسѧفة  ةالكلاسیكی أنسیما  ، الأصلیة

ولكѧѧѧون  ،التѧѧѧي تقѧѧѧوم عѧѧѧل المنطѧѧѧق العقلѧѧѧي والأیمѧѧѧان بѧѧѧالمطلق 
فقد اجبر نفسѧھ للعѧودة  ،سفات فللالمسرح المعاصر یقصي ھذه ا

التأمѧل  أو ، والإحسѧاسعѧالم الحѧس  ،عѧالم مѧا قبѧل المنطѧق  إلى
وھو ما قدم للمفھوم الجمالي  ،القدیم  الإنسانالباطني ضمن فكر 

تبحѧث عѧن بنѧاء صѧوري وشѧكلي یحѧاكي بھѧا تلѧك  ،قیمة جدیѧدة 
وعلѧى وفѧق مѧا تقѧدم  ،وفق العناصر الحسѧیة أو التأملیѧة الأنماط 

  فѧإن المسѧرح المعاصѧѧر ألغѧى سѧѧلطة العقѧل ووضѧѧع الحѧس بѧѧدیلا 
  لھ .
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  مالمعنى الج
  

( العلѧѧѧوم بѧѧѧین نѧѧѧوعین مѧѧѧن العلѧѧѧوم  يالفسѧѧѧلفر یѧѧѧفكتیتمیѧѧѧز ال      
الوضѧѧѧѧعیة ) التѧѧѧѧي تѧѧѧѧدرس الظѧѧѧѧواھر الطبیعیѧѧѧѧة بغیѧѧѧѧة تفسѧѧѧѧیرھا 

والنѧوع الثѧاني مѧن التفكیѧر  ،شѧرائطھا وقوانینھѧا  إلѧى وإرجاعھا
ھѧو ( العلѧѧوم المعیاریѧѧة ) التѧي تѧѧتم بدراسѧѧة القѧیم كѧѧالحق والخیѧѧر 

  والجمال . 
  

 علیھѧا أطلѧقوقѧد  ،أحد فروع العلوم المعیاریة  ویعد علم الجمال
  .  (*)قدم لھا ( بومجارتن ) ثم ( الأستطیقا ) الإغریق

  
الأول ما قѧام بدراسѧة  ،أخذ ھذا العلم بالتطور في اتجاھین        

التطѧѧور التѧѧاریخي لعلѧѧم الجمѧѧال بѧѧدءا مѧѧن الفѧѧن البѧѧدائي وصѧѧولا 
المضѧѧمار .  لأخѧѧر التطѧѧورات التѧѧي قѧѧدم لھѧѧا الفلاسѧѧفة فѧѧي ھѧѧذا

بدراسѧѧة علѧѧم  ةوالاتجѧѧاه الآخѧѧر ھѧѧو مѧѧا تناولتѧѧھ الأحكѧѧام الفلسѧѧفی
  . المعرفیةالجمال من الناحیة 

  
  ( الجمѧѧال الطبیعѧѧي )  الاتجѧѧاھینفالجمѧال یتمظھѧѧر فѧѧي كѧلا        

وكلاھمѧѧا نتѧѧاج للقیمѧѧة الجمالیѧѧة . فالطبیعѧѧة  ،( والجمѧѧال الفنѧѧي ) 
ي الألوان الخلابѧة غروبھا ف تمدنا بالجمال في شروق الشمس أو

فѧي ضѧوء القمѧر وفѧي المنѧاظر الخلابѧة  وأشѧكالھالریش الطیور 

                                                
ھو الكسندر بومجارتن ، أول من قدم أیمانا بعلم الجمال في محاضراتھ التي ضمنھا كتابھ( تأملات)  (*)

 یھ اسم الأستطیقا كدلالة فلسفیة للجمال والفن والتقویم الجمالي .فقد أورد ف
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بالتأمѧѧل  الإحسѧѧاسأنھѧѧا تثیѧѧر فینѧѧا  ،والشѧѧلالات وخریѧѧر المیѧѧاه 
تحѧѧرك مشѧѧاعرنا  أنھѧѧاوتشѧѧعرنا بالراحѧѧة كمѧѧا  والرفعѧѧة والسѧѧمو

لكنھѧا بالمقابѧل لا تخلѧو مѧن القѧبح  ،الانسѧجامالداخلیة عن طریق 
   . أماكنھافي بعض 

  
فѧѧѧي الموسѧѧѧیقى أو الفنѧѧѧي یتمظھѧѧѧر  وبالمقابѧѧѧل فѧѧѧإن الجمѧѧѧال       

 أولوحѧة تشѧѧكیلیة  أوقصѧیدة شѧاعر أو قطعѧة نحتیѧѧة مѧن الروائѧع 
. نحن أمام تحدید مھم في  بھندسي یخلب الألبا أوبناء معماري 

  الجمѧѧѧѧال صѧѧѧѧفة ممیѧѧѧѧزة لكѧѧѧѧل مѧѧѧѧا ھѧѧѧѧو  أنكیفیѧѧѧѧة التوكیѧѧѧѧد علѧѧѧѧى 
لا یجمعھѧا رابѧط واضѧح  بھѧا نѧأتيالأحكام التѧي  أنغیر  ،جمیل 

السѧمة  فكیѧف نحѧدد ،بحسب مرجعیات فلسفاتھا بوصفھا مختلفة 
  نѧѧѧѧدرك ماھیѧѧѧѧة الجمѧѧѧѧال مѧѧѧѧن عدمѧѧѧѧھ أو القѧѧѧѧبح مѧѧѧѧن  أوالجمالیѧѧѧѧة 

تسѧѧتدعي  أحكѧѧام أویكѧѧون ھنѧѧاك مقیѧѧاس  أنأذن ینبغѧѧي  ،عدمѧѧھ 
  تحدید المفھوم الجمالي  . 

  
تѧѧوافر  ىإلѧѧفѧѧي المرحلѧѧة الثالثѧѧة تشѧѧیر الدراسѧѧات الجمالیѧѧة        

  غیѧѧر مѧѧا قѧѧدمنا لѧѧھ مѧѧن الجمѧѧال الطبیعѧѧي والجمѧѧال آخѧѧرجمѧѧال 
والذین  ،للمبدعین من الفنانین  الإنسانيألا وھو السلوك  ،الفني  

الجمال الفني بوصفھم ذوات  لإنتاجوالعبقریة یتصفون بالموھبة 
محاكѧاة  أوعن طریق محاكѧاة الطبیعѧة ،فاعلة في تحقیق الجمال 

والخبѧѧرة البشѧѧریة  الإنسѧѧانيالسѧѧلوك  أنذلѧѧك  ،الفنѧѧون الأخѧѧرى 
  ھي من تبتدع الجمال . أو،تتوجھ نحو الجمال 
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  .  افتراضاتوعلى وفق ھذه المقدمات فنحن أمام ثلاث 
   

مѧѧن عناصѧѧر الجمѧѧال  تحتویѧѧھالطبیعѧѧة الخلابѧѧة بكѧѧل بمѧѧا  -١
البحѧار  أوالحیوان أو الجمѧاد  أوالطبیعي في عالم النبات 

  لطبیعي . وھو ما یطلق علیة الجمال ا
بكѧѧل أنواعھѧѧا مѧѧن رسѧѧم ونحѧѧت  ةالفنیѧѧة المنجѧѧز لالأعمѧѧا -٢

وتصѧѧویر ومسѧѧرح وسѧѧینما مѧѧن خѧѧلال تحلیلھѧѧا ومقارنتھѧѧا 
 بعضھا بالبعض الأخر . 

والخبѧѧѧѧرة الفنیѧѧѧѧة للأفѧѧѧѧراد المبѧѧѧѧدعین  الإنسѧѧѧѧانيالسѧѧѧѧلوك  -٣
 الجمال . مبتدعي

  
عملیѧѧة تقѧѧیم الجمѧѧال الطبیعѧѧي تنحصѧѧر فѧѧي علاقѧѧة بѧѧین  إن      

الجمѧال  أمѧامت والموضوع ) فالذات البشѧریة تقѧف ( الذا أمرین
مجسѧات التلقѧѧي مѧѧن  اوخارجیѧѧة تنقلھѧѧالطبیعѧي فѧѧي رؤیѧѧة داخلیѧة 

تѧѧدركھا المѧѧدركات  أووالداخلیѧѧة تسѧѧتوعبھا  ،العنصѧѧر البصѧѧري 
والتصورات الفعلیة في مجال التصور والتأمل لھѧذه المشѧاھدات 

أو مثیѧر اھیم لغویѧة ( مѧدھش فѧوقد تطبع مثل ھذه المѧدركات م ،
 دالبشریة وجѧوعندھا تدرك النفس جمیل )  أورائع  أوخلاب  أو

  تفاعѧѧѧѧѧѧل حѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧین ذاتھѧѧѧѧѧѧا والموضѧѧѧѧѧѧوع الخاضѧѧѧѧѧѧع للجانѧѧѧѧѧѧب 
وھكذا یجري الأمر على الجانب السѧمعي فѧي سѧماع  ،لبصري ا

  وت غنѧѧѧѧѧائي صѧѧѧѧѧ أو ،قصѧѧѧѧѧیدة شѧѧѧѧѧعریة أو معزوفѧѧѧѧѧة موسѧѧѧѧѧیقیة
فیحѧѧѧدث ذات التفاعѧѧѧل بѧѧѧین الѧѧѧذات والموضѧѧѧوع لینѧѧѧتج  ،متمیѧѧѧز

ناصѧر ععضѧویا بѧین  فنحن نمتزج ،ركات حسیة وعقلیة معا مد
علѧѧم  إلѧѧى. وبھѧѧذا تكѧѧون العملیѧѧة أقѧѧرب  الإدراك مفھѧѧومالحѧѧس و
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أكثر الفلاسفة  وجدلذا  ،النفس من الناحیة الفسلجیة والنفسیة معا 
 الاجتمѧѧاعكعلѧم الѧѧنفس وعلѧم  أخѧѧرىأن علѧم الجمѧال یظѧѧم علومѧا 

  .  أخرىوعلوم مجاورة 
  

لجانѧѧѧب الأخѧѧر أو الحѧѧѧد الثѧѧѧاني مѧѧن حѧѧѧدود الأعمѧѧѧال أمѧѧا ا        
ل وفھو الأخر لا یبتعѧد عѧن المفھѧوم الأ ، المنجزة ةالجمالیة الفنی

النصب والتماثیل واللوحات المرسومة والأعمال الفنیѧة  أنذلك ،
ھѧي الأخѧرى قѧد أصѧبحت فѧي  ،الفنѧي  الانجѧازعالیة الكثافة فѧي 

نجѧѧزت بھѧѧا أو مѧѧن ھѧѧذه المكانѧѧة مѧѧن خѧѧلال عملیѧѧة الكیѧѧف التѧѧي أ
ھذه الأعمال لا  أنخلال الكم الذي اجمع علیة غالبیة الأفراد من 

تخلѧѧو مѧѧن الجمѧѧال نفسѧѧھ أو ھѧѧي فѧѧي قمѧѧة الجمѧѧال الفنѧѧي بوصѧѧفھا 
ذات  إلѧىوھѧي مѧن الناحیѧة التقویمیѧة تسѧتند  ،تبعث علѧى التأمѧل 

 أذن فھѧѧو ،المفھѧѧوم فѧѧي العلاقѧѧة بѧѧین ذات المتلقѧѧي  والموضѧѧوع 
ѧذات لتفاعѧѧین الѧѧكل  بѧѧروح بشѧѧوع المطѧѧین الموضѧوع بѧѧوالموض

بصري وبین ذات تتفاعل معھ كلیا وتتأمل طѧویلا  أوفني سمعي 
  لѧѧѧیس علѧѧѧى نحѧѧѧو  إنتاجѧѧѧھفѧѧѧي مسѧѧѧتوى التخطѧѧѧیط المسѧѧѧبق فѧѧѧي 

  بین ذات المتلقي والموضوع . عضوي  بامتزاجبل  ،تجریدي 
  

 وأحیانѧѧایبعѧѧث علѧѧى المتعѧѧة الحسѧѧیة  فإنѧѧھكѧѧذلك  وبمѧѧا أنѧѧھ       
ھو تلاقح المتعتین  الاتجاهوالأكثر تقیما في ھذا  ،لفكریة المتعة ا

  لكѧѧѧѧي نحكѧѧѧѧم علѧѧѧѧى تلكѧѧѧѧم الأعمѧѧѧѧال الفنیѧѧѧѧة  ،الحسѧѧѧѧیة والفكریѧѧѧѧة 
  الجمѧѧѧال  أنوھѧѧѧذا یعنѧѧѧي مѧѧѧن الناحیѧѧѧة الموضѧѧѧوعیة  ،بالجمѧѧѧال 

       .لكن عملیة التأمل الداخلیة تبدو عملیة عقلیة في نھایتھا  ،حسي 
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 الإدراكفѧѧѧي مجѧѧѧرى   یصѧѧѧب العملیѧѧѧة  هھѧѧѧذنѧѧѧاتج  أنغیѧѧѧر      
  بالمتعѧѧѧة والسѧѧѧمو  الإحسѧѧѧاسظھѧѧѧور  إلѧѧѧىالѧѧѧذي یѧѧѧؤدي  المباشѧѧѧر
 الإدراك إلѧىالذي بѧدوره یوصѧلنا  ،وھو الجمال بعینھ  ،والرفعة

  الحسي . 
ویѧѧѧѧرى ( سѧѧѧѧتیس ) الѧѧѧѧذي درس علѧѧѧѧم الجمѧѧѧѧال بصѧѧѧѧیغة نقدیѧѧѧѧة 

دة افتراضات في تحلیѧل نمѧاذج وضع ع فقد ،وموضوعیة مھمة 
  والفن على النحو الأتي : للجمال في الطبیعة 

  
 الإدراك أنومعنѧѧى ذلѧѧك  ،الموضѧѧوع الجمیѧѧل مѧѧدرك عینѧѧي  -١

الحسѧѧي  الإدراكلكѧѧن  ،الجمیѧѧل  إدراكالحسѧѧي موجѧѧود فѧѧي 
الحسѧي  الإدراكھنѧاك  أنوحده لا یجعلنѧا نѧدرك الجمѧال بѧل 

والذھني ( العقلي ) فѧلا بѧد أن یتѧآلف الجمѧال بѧین المѧدركات 
  والتصورات . 

بѧѧل ھѧѧو  ،رك والتصѧѧور لѧѧیس تجѧѧاورا ألیѧѧا الجمѧѧع بѧѧین المѧѧد -٢
عضوي . والنظریة الوحیدة التѧي تجسѧد ھѧذه الفكѧرة  امتزاج

 نتوحѧѧد بѧѧѧیلكنھѧѧѧا تخطѧѧيء حѧѧѧین  ، ،ھѧѧي النظریѧѧѧة  المثالیѧѧة 
فعѧѧل  االفكѧѧرة كمѧ أوالمضѧمون العقلѧي للجمیѧѧل وبѧین المطلѧق 

 ھیجل . 
العقلѧѧي موجѧѧود فѧѧي المѧѧزج بѧѧین المѧѧدرك العقلѧѧي والتصѧѧور  -٣

 أدراكѧѧاتتتѧѧألف مѧѧن  ةفمعرفتѧѧي بالمنضѧѧد ، سѧѧیةالمعرفѧѧة الح
كѧالاحمرار ثѧم تصѧورات عقلیѧة (  ،)  إحساسѧاتحسیة ( أو 
 والاخѧتلافالѧخ) ...والوجѧود والوحѧدة والخشѧونة والصلابة 

المطمѧѧѧورة . فھنѧѧѧاك تصѧѧѧورات  أنمѧѧѧا یكمѧѧѧن فѧѧѧي التصѧѧѧورات
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تѧؤدي  أخѧرىالحسѧي وتصѧورات  الإدراكظھور  إلىتؤدي 
 . )١(ظھور الجمال  إلى
  

نѧѧوعین  إلѧѧىوعلѧѧى وفѧѧق ھѧѧذه المقѧѧدمات فѧѧإن الجمیѧѧل یقسѧѧم       
السماء ذات النجѧوم ك ،( البانوراما ) كنظرة شاملة للغایة  أولھما

 أووالثѧѧѧاني جزئѧѧѧي یتمحѧѧѧور فѧѧѧي الزھѧѧѧرة  ،المنѧѧѧاظر الجبلیѧѧѧة  أو
بجمѧال الفراشة . وبھذا یكѧون الجمѧال قѧد أحѧاط  أوصوت البلبل 

 في الأدب والشعر والموسیقى ،لیة الطبیعیة والفنون الجمیلة بالك
  عمѧѧѧѧارة وتخطѧѧѧѧیط النحѧѧѧѧت والوالѧѧѧѧرقص والسѧѧѧѧینما والمسѧѧѧѧرح و

القѧول  یدفعنا إلѧىمما  ،فضلا عن الطبیعة بكل تنوعاتھا  ،المدن 
  بأن كل ما ھو نافع من الفنون فھو جمیل سواء بسواء .

  
الجمѧѧѧالي لا یشѧѧѧمل كѧѧѧل  الإحسѧѧѧاسفѧѧѧإن  أخѧѧѧرفѧѧѧي تصѧѧѧور        

ѧѧراد مѧѧةالنا نالأفѧѧة  حیѧѧي  أن إذ ،المنطقیѧѧد یجعلنѧѧر قѧѧقوط المطѧѧس
لكنھ بالمقابل قد یجعل غیري  ،في ساعة تأمل رائعة  منتشیا معھ

ویسѧѧري ھѧѧذا المفھѧѧوم وفѧѧق الذائقѧѧة  ،مكتئبѧѧا فѧѧي نѧѧزول المطѧѧر 
فمѧѧѧا یثیѧѧѧر حساسѧѧѧیتي لمشѧѧѧاھدة  ،الجمالیѧѧѧة علѧѧѧى بѧѧѧاقي الفنѧѧѧون 

وما  ، ھو ما لا یراه غیري ،طوعة موسیقیة قم أو ،مسرحیة ما 
ھѧѧذا  إن ،قѧѧد لا یعجѧѧب الفѧѧرد الصѧѧیني  ، بھیعجѧѧب الفѧѧرد الفرنسѧѧی

اخѧѧѧѧѧѧتلاف الأذواق  أن ،المحѧѧѧѧѧѧور الجمѧѧѧѧѧѧالي یؤكѧѧѧѧѧѧد موضѧѧѧѧѧѧوع 
  فالجمѧѧѧال ھنѧѧѧا نسѧѧѧبي ولѧѧѧیس  ،والمشѧѧѧارب یحѧѧѧدد نسѧѧѧبیة الجمѧѧѧال 

  مطلق  . 
                                                

  ،  ٢٠٠٠ولتر ستیس ، معنى الجمال ، تر أمام عبد الفتاح ، القاھرة : المجلس الأعلى للثقافة ،  )١(
 .  ٣٠ص 



 

٢٦ 
 

  
في اختیار  ،لكنھ بالمقابل أي الجمال یخص الذائقة الحسیة        

ن علѧѧم الجمѧѧال لا یѧѧدعي لنفسѧѧھ قواعѧѧد وا ،وتقѧѧیم المنجѧѧز الفنѧѧي 
بصѧیغة كشѧف عقلانѧي وتقѧویم اشѧد  تѧأتي أنھا إلا ،محددة للقیمة 

لجمیل والسامي الكنھا تقر في النھایة لتحدید مفاھیم مثل  ،علمیة 
  والقبیح الخ  .

  
علѧѧم الجمѧѧال "علѧѧم  أناتѧѧھ یѧѧرى ( شѧѧارل لѧѧولا ) سѧѧبب ذلول       

 أنتعتبѧѧر  أننفصѧѧال موضѧѧوعي وذاتѧѧي فѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت ودون ا
قѧوانین الجمѧال لیسѧت خاضѧѧعة للمفكѧر فیھѧا ولا بالشѧخص الѧѧذي 

  .  )١(بل ھي عبارة عن علاقات بین الجانبین " ،یفكر فیھا 
  

النقدیѧѧة تؤشѧѧر بѧѧأن علѧѧم الجمѧѧال ھѧѧو  الآراءعلѧѧى أن بعѧѧض       
وأن  ،كما قدمنا لھ مسبقا  ،الحسي بوصفھ عملیة نفسیة  الإدراك

ات والموضوع ھو مѧا یقѧر بѧان علѧم الجمѧال علѧم التفاعل بین الذ
كمѧا  ،حسѧي ولѧیس علѧم عقلѧي یخضѧع لمفѧاھیم المنطѧق الفلسѧفي 

بѧѧѧالرغم مѧѧѧن كѧѧѧون الفلسѧѧѧفات  ،تѧѧѧرى ذلѧѧѧك الجمالیѧѧѧة المعاصѧѧѧرة 
 إلѧىفѧي نظرتھѧا  يمنطقھѧا الفلسѧفضѧمن  إلیھ أشارتالتقلیدیة قد 
  . علم الجمال 

  
ء أخرى تفیѧد بѧان في الجانب الأخر طفت على السطح أرا       

فقѧد یتطѧابق الجمѧال الطبیعѧي مѧع  ،علم الجمѧال لѧھ أوجѧھ عدیѧدة 
                                                

، ٢٠١٠شارل لولا ، مبادئ علم الجمال ، تر مصطفى ماھر ، القاھرة : المركز القومي للترجمة ،  )١(
 . ٥ ص
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 وصѧѧفھب ،فѧѧي صѧѧمیم طبیعѧѧة الفѧѧن  نѧѧھ لا یѧѧدخلإف ،الجمѧѧال الفنѧѧي 
كما أن المѧدارس الكلاسѧیكیة ومѧا تلاھѧا تتجنѧب  ،عرضیا عابرا 

نمѧاذج مجملѧة  أبطالھم بѧأنھموصف تحینما  ،تحقیق ھذا التطابق 
أن الجمѧال  أیضѧاویѧرى ( كانѧت )  ،والقیمѧة  فھѧي عدیمѧة الطعѧم

  فھѧѧو تمثیѧѧل جمیѧѧل لشѧѧيء أمѧѧا الجمѧѧال الفنѧѧي  –الطبیعѧѧي شѧѧيء 
 أن ، والاتجاھاتفي حین یرى آخرون في بعض المدارس  ،ما 

  كتѧѧѧѧѧب  إذ ،ننشѧѧѧѧѧأ جمѧѧѧѧѧالا فنیѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧن قѧѧѧѧѧبح الطبیعѧѧѧѧѧة  أنعلینѧѧѧѧѧا 
وھѧو مѧا أكѧده  ،( روز نكرانتس ) مؤلفѧا عѧن ( اسѧتطیقا القѧبح ) 

   (*)في مجال القبح .لیت تین ) (ھیبو
  

فѧѧي حѧѧین ذھبѧѧت بعѧѧض المѧѧدارس لأن تضѧѧع عѧѧدة تسѧѧاؤلات       
  ھل ھو فلسفة  للفن أم للنقد أم لتاریخ الفن ؟  –عن علم الجمال 

  
 أن ،على ھذه التساؤلات فقد اتخذت موقفا محددا مفاده  وللإجابة

ѧأندر الأستطیقا لا تتخذ من الجمال الطبیعي موضوعا لھا إلا بق 
أي أن  - ،المحاكѧѧاة ذاتھѧѧا  أسѧѧاسیكѧѧون ھѧѧذا الجمѧѧال مقامѧѧا علѧѧى 

یتفاعѧѧѧل مѧѧѧع الطبیعѧѧѧة إلا مѧѧѧن خѧѧѧلال مفھѧѧѧوم  أنالفنѧѧان لا ینبغѧѧѧي 
أي الوسѧѧѧائل  ،والسѧѧلبیة  ةالایجابیѧѧالقѧѧیم الفنیѧѧѧة  لإنتѧѧاجالمحاكѧѧاة 

بقولѧѧھ  (بیكѧون) إلیѧة أشѧاروھѧو مѧا .  )١(الفنیѧة الجمیلѧة أو القیمѧة 
الطبیعѧѧѧة . ... وعلیѧѧѧھ فقѧѧѧد وجѧѧѧدت ھѧѧѧذه  ىإلѧѧѧمضѧѧѧافا  الإنسѧѧѧان

من أن علم الجمال تفكیرا فلسفیا في الفن وفѧي النقѧد  ،الدراسات 
  الفني وفي تاریخ الفن .

                                                
 القبح : ھو ما یثیر الألم أو یكون باعثا على الاشمئزاز. (*)

 .١٥ - ١١للمزید ینظر ، شارل لولا ، المصدر السابق، ص  )١(
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تبѧѧین  ،ھѧѧذه البانورامѧѧا للموقѧѧف الجمѧѧالي  وأمѧѧامممѧѧا تقѧѧدم        
غیر أنھا بالمقابل تتلاقح جمیعا في  ، مختلفةوجود وجھات نظر 

لجمѧѧѧالي علѧѧѧى الѧѧѧرغم مѧѧѧن تѧѧѧوافر ھѧѧѧذا تصѧѧѧب فѧѧѧي المفھѧѧѧوم ا أن
  : الآتیةبالمداخل  إیجازھاویمكن لنا  ،التفاوت

  
 العلوم المعیاریة في الفلسفة .  إلىأن علم الجمال یخضع  .١
الجمال الطبیعѧي والجمѧال الفنѧي  ، إلىیقسم علم الجمال  .٢

 . الإنسانيوالسلوك 
 والموضوع .  یقوم علم الجمال على علاقة بین الذات .٣
الجمѧѧѧال مѧѧѧدرك عینѧѧѧي أو سѧѧѧمعي یصѧѧѧب فѧѧѧي یعѧѧѧد علѧѧѧم  .٤

تصѧور  إلѧىحسي یؤدي  إدراكالمعرفة الحسیة بوصفھ 
 عقلي .

والشѧѧѧѧعراء  الجمѧѧѧѧال الفنѧѧѧѧي لا یصѧѧѧѧنعھ سѧѧѧѧوى الفنѧѧѧѧانین .٥
 كل ما ھو جمیل .  لإنتاجوالأدباء بوصفھ المیل 

التفاعل بین الجمѧال الفنѧي والطبیعѧي ینبغѧي أن یمѧر مѧن  .٦
 خلال المحاكاة .

 یس مطلق .الجمال نسبي ول إن .٧
السمع فیحرك المشѧاعر  أوالجمال ھو كل ما یسر العین  .٨

فѧѧي نفѧѧوس الحسѧѧیة  اللѧѧذةوالأحاسѧѧیس بالتفاعѧѧل لتحقیѧѧق 
 امتѧѧѧѧزاجفھѧѧѧѧو  ،والمتعѧѧѧѧة الحسѧѧѧѧیة والفكریѧѧѧѧة  ،متذوقیѧѧѧѧھ

  . الإدراكيالمضمون العقلي بالمجال 
  



 

٢٩ 
 

  ماھیة القبح
  

  ي ھѧѧل للقѧѧبح مجѧѧالا فѧѧ ،مفھѧѧوم القѧѧبح تسѧѧاؤلا مھمѧѧایثیѧѧر           
  وما ھي علاقتھ بالجمال ؟ .  ،الفن 

  
ولعل من المدرك حقا أن الفلاسفة وضѧعوا مفھومѧا للجمѧال       

الفلاسѧѧفة یقابلѧѧھ القѧѧبح  بѧѧافتراضیسѧѧتوعب كѧѧل الفنѧѧون فالجمیѧѧل 
وعلى ھذا الأساس أرتبط القبح بالجمال  ،بوصفھ مضادا للجمال 

فѧѧѧإن  ،ومھمѧѧѧا كانѧѧѧت التفسѧѧѧیرات الفلسѧѧѧفیة  ،مѧѧѧن ناحیѧѧѧة التضѧѧѧاد 
أو  ،الѧѧبعض یѧѧورد مفھومѧѧا أخѧѧر بѧѧدیلا مѧѧن القѧѧبح ھѧѧو اللاجمѧѧال 

  یكون مشابھا لذات العلاقة بین الخیر والشر .  أنیمكن 
  

 ننشئنھ علینا أن أالفنیة  والاتجاھاتوترى بعض المدارس       
  تس ) فѧѧي مؤلفѧѧھنجمѧѧالا فنیѧѧا مѧѧن القѧѧبح كمѧѧا قѧѧدم لѧѧھ ( روزنكѧѧرا

ن " القبح جمیل لا شك  إلىین ) القبح ) . ویذھب ( ت استطیقا(  
  .  )١(ولكن الجمیل أكثر جمالا " ،في ھذا 

  
الجمیѧѧل تنحصѧѧر فѧѧي التناسѧѧق والتماثѧѧل  إلѧѧىأن نظѧѧرة الفلاسѧѧفة 

بیѧنھم قѧد أثمѧر  الاتفѧاقذلѧك أن  ،والتوازن بدلا من الشر والقѧبح 
المضѧѧѧѧمون العقلѧѧѧѧي بالمضѧѧѧѧمون  امتѧѧѧѧزاجالجمѧѧѧѧال ھѧѧѧѧو  أنعѧѧѧѧن 

  .  الإدراكي
  

                                                
 .  ١٥شارل لولا ، المصدر السابق ، ص  )١(
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أن البعض یرى فѧي القѧبح جمѧالا ربمѧا یمكѧن توظیفѧھ غیر        
عѧن طریѧق أثѧارة الألѧم والرعѧب  أیضѧابالفن لكونھ یѧدرك حسѧیا 

  . والاشمئزاز
  

ویѧѧرى ( ولتѧѧر سѧѧتیت ) مѧѧن أن " القѧѧبح ھѧѧو ببسѧѧاطة تمییѧѧز       
أو المحاید من الناحیة الأسѧتطیقیة ... أنѧھ الغیѧاب السѧلبي الجمیل 

    . )١( المحض للجمال "
  
حینمѧѧѧا لا یكѧѧѧون  ، اشѧѧѧمئزازوصѧѧѧفھ لا یقѧѧѧدم متعѧѧѧة حسѧѧѧیة بѧѧѧل ب 

لѧذا ھѧو یقتѧرح تسѧمیة  ،والقیم العقلیة  الإدراكیةبین القیم  امتزاج
كѧѧون  ،فѧѧأن غیѧѧر الجمیѧѧل ھѧѧو ضѧѧد الجمیѧѧل  ،غیѧѧر القѧѧبح  أخѧѧرى

 القبح مѧن حیѧث الشѧعور ھѧو مѧؤلم فھѧو ضѧد الجمѧال لكونѧھ غیѧر
  سار . 
والتѧي لا تحقѧق المتعѧة  الھابطѧةوعلیھ فإن الأعمѧال الفنیѧة         

  نطلѧق علیھѧا  أنلا یصѧح  إذ ،الفكریة والحسیة تبدو غیѧر جمیلѧة 
 الإحسѧاسلѧم تحقѧق المزیѧد مѧن  أنھѧاربما أنھѧا فاشѧلة أو  ،قبیحة 

الجمѧѧالي علѧѧى مسѧѧتوى القѧѧیم المطروحѧѧة فѧѧي أنتѧѧاج فنѧѧي كمѧѧا ھѧѧو 
بوصѧفھا تصѧب فѧي قیѧاس مѧا  ،الحال مع الأعمال الفنیة الخالѧدة 

وحѧѧدات قیѧѧاس  أنھѧѧاأي  ،اھا أو مѧѧا یماثلھѧѧا أو مѧѧا ھѧѧو دونھѧѧا سѧѧو
  للجمال الفني . 

فѧѧأن الѧѧبعض  ،ھѧذه النظѧѧرة النقدیѧة ھنѧѧاك مѧا یعاكسѧѧھا تمامѧا       
قیمѧة  تفنیة ذا أعمالا أنتجواللقبح مكانا في الفن حینما   أنیرى 

فلѧѧیس ھنѧѧاك مѧѧن ینكѧѧر أن مѧѧا یقدمѧѧھ الفنѧѧان مѧѧن مشѧѧاھد  ،عمیقѧѧة 
                                                

 . ٩٥ولتر ستیت ، المصدر السابق ، ص  )١(
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  موقѧѧف إلѧѧىتѧѧوتر المشѧѧاعر ویفضѧѧي  إلѧѧىیѧѧؤدي  رعѧѧب مѧѧثلا قѧѧد
عناصر الألѧم  أدخلتقد  الإغریقیةوقد كانت التراجیدیا  ،جمالي 

  والرعب في الدراما
یѧѧؤدي ظھѧѧور مشѧѧاھد وحشѧѧیة وعواصѧѧف  وقѧѧد ، التطھیѧѧر بقصѧѧد
 أحیاناالطبیعة تفرز لنا  أنمما یدفعنا للقول من  ،الفن في  ھائجة

 ،،وكل ما ھو مخیف  ثارةوالإنوعا من الجمال مصدره الرعب 
الشعوریة  قیمتھ أنالخاصة بل  الشعوریةفأن الألم لا یفقد القیمة 

 يسѧیؤدذلك لأن الشѧعور المѧؤلم  ،سوف تشع بالتجربة الجمالیة 
مѧѧѧن خѧѧѧلال التجربѧѧѧة الأسѧѧѧتطیقیة بالشѧѧѧعور كقیمѧѧѧة  امتѧѧѧزاج إلѧѧѧى

  للمفھوم . 
  

یلѧة فلیس من الضروري أن نقدم في الدراما شخصѧیات جم      
بѧѧل مѧѧن الممكѧѧن أن نقѧѧدم شخصѧѧیات غیѧѧر  ،بتماثلھѧѧا مѧѧع الواقѧѧع 

لا مѧѧن نѧوع أخѧѧر الكنھѧا فѧѧي الوقѧت عینѧھ تمѧѧنح الفѧن جمѧ ،جمیلѧة 
  فأحѧѧѧѧѧѧدب نѧѧѧѧѧѧوتردام لѧѧѧѧѧѧیس  ، والأحاسѧѧѧѧѧѧیسالمشѧѧѧѧѧѧاعر  تحركѧѧѧѧѧѧھ

فقأ  أنكما  ،یتي لیست جمیلة آیتي ) في فلم آوشخصیة(  ،جمیلا 
ѧѧیلا أ يعینѧѧیس جمѧѧب لѧѧمئزودیѧѧى الاشѧѧث علѧѧل یبعѧѧل  ،از بѧѧوقت

حمامѧѧات مѧѧن الѧѧدم  ، ماكبѧѧث لѧѧدنكان وقتѧѧل  ،عطیѧѧل لدزدمونѧѧھ 
وھنالѧك الكثیѧر مѧن الأمثلѧة تصѧب فѧي المقولѧة  ،تقدمھا الѧدراما  

ن إفѧ ،جمѧالا فنیѧا مѧن قѧبح الطبیعѧة )  ننشѧئالتي تؤكد ( علینا أن 
كون القبح من حیѧث الشѧعور ھѧو  ،غیر الجمیل ھو ضد الجمیل 

ولكنھ یخѧالف القاعѧدة فѧي ھ غیر سار لم فھو ضد الجمال لكونمؤ
   الدراما وبعض الأعمال الفنیة .
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یتنѧѧاولوا مѧѧن  أنبѧѧفنѧѧانین  إلیѧѧھ العدیѧѧد مѧѧن وھѧѧو مѧѧا دعѧѧا         
أعمال فنیة رائعة  إلىمسكربة لیحولوھا  أومقززة  موادالنفایات 

وصѧѧولا  الألѧѧمالѧѧدراما قѧѧدمت لنѧѧا مآسѧѧي مѧѧن  أنكمѧѧا  ،أو نصѧѧب 
  المرتبطѧѧѧѧة بالشѧѧѧѧر الأخلاقѧѧѧѧي البشѧѧѧѧري المفѧѧѧѧاھیم  أن ،للتطھیѧѧѧѧر
لكنѧھ بالمقابѧل  ،في الواقع انھ  غیر جمیѧل   أحیاناعني ت( القبح ) 

ѧھ أمѧابي  ریمكن تقدیمھ على انѧورات  ،ایجѧا تصѧدم لنѧفھ یقѧبوص
وھѧو بھѧذا لѧم یكѧن بѧالعكس  ،عقلیة للشر تقف بالضѧد مѧن الخیѧر 

 نѧواعأ مѧنبѧل ھѧو نѧوع  ،تضѧح نتائجѧھ تفالقبح ھنѧا  ،من الجمیل 
 امتزاجوبھذا یمكن القول من أن القبح "  ،الجمیل بفعل المحاكاة 

.. وبھѧذا  الإدراكѧيمع المجѧال  الإدراكیةالمفاھیم التجریبیة غیر 
  . )١(یكون القبح نوعا من الجمال "

وقѧѧد نسѧѧتعرض فѧѧي الفѧѧن أن الكومیѧѧدیا مѧѧثلا تحѧѧاكي أراذل       
كل بѧدوره نوعѧا الذي یشѧ وبالتالي فھي تحاكي المضحك ،الناس 

مضѧمون الرسѧم ینطѧوي  أنویطالعنا ( ھیجل ) على  ،من القبح 
ل الرسام لشخوصѧھ " ذلكѧم ھѧو عѧالم على القبح والشذوذ في تمث

الѧذي كتѧب علѧیھم الھѧلاك فѧي  ..عالم الخطѧاةالأشرار والأردیاء 
  . )٢( مجتمع عالم الشیطان "

   أيرمѧا یخѧالف  ،ى جѧون دیѧوي كمѧا یѧر )كروتشѧة(ویرى       
علѧѧى یقѧѧین بѧѧأن  فكروتشѧѧةنیكѧѧراتس) فѧѧي مجѧѧال القѧѧبح "  ( روز

ذلѧك مѧن حیѧث أنѧھ یجعѧل  ،میѧة ھالأ القبح على درجة كبیѧرة مѧن
  القѧѧѧبح أنمѧѧѧا  إن...)دیѧѧѧوي(متعѧѧѧة وجاذبیѧѧѧة  ویѧѧѧرى  أكثѧѧѧرالجمیѧѧѧل 

العادیѧة ..ذلѧك حینمѧا یتحѧول القѧبح  ارتباطاتѧھھو الموضѧوع فѧي 
                                                

 .١٠٢ولتر ستیت ، المصدر السابق ، ص  )١(
 . ١٥٥لفن والأخلاق في فلسفة الجمال ، عمان : دار حوران ، ب ت ، ص جعفر الشكرجي ، ا )٢(
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وع كمѧѧا فѧѧي اللوحѧѧة دلالѧѧة تعبیریѧѧة بوصѧѧفھ فكѧѧرة أو موضѧѧ إلѧѧى
  .  )١( والدراما "

  
حینما یؤطر  ،وبحسب ما تقدم یمكن أن یكون القبح جمالا        

مضѧاعفة تѧأثیر  لإبѧراز ،في فكرة أو موضوع أو دلالة أو رمѧز 
ذلك من كونھ یثیѧر  ،أكثر حیویة وقوة المتعة  الجمال بحیث تبدو

ثیѧѧر لأن المو ،والمشѧѧاعر نحѧѧو الموضѧѧوع المطѧѧروح  الإحسѧѧاس
موقѧف  إلѧىیؤدي  إنمكن یفالقبح  ، استجابة إلىیؤدي  أنینبغي 

  جمالي .
  

  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 .١٥٩-١٥٨نفس المصدر أالسابق، ص  الشكرجي ، )١(
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  جمالیات الشكل والمضمون

  
یمكѧѧن أن العلاقѧѧة بѧѧین الشѧѧكل والمضѧѧمون علاقѧѧة تبادلیѧѧة         

ومѧѧن الصѧѧعوبة بمكѧѧان  ،وصѧѧفھا بالوطیѧѧدة دون انفصѧѧال بینھمѧѧا 
حتѧوى كمѧѧا أو بѧین الشѧѧكل والم ،انفصѧال الشѧكل عѧѧن المضѧمون 

  تشیر بعض الدراسات . 
  
 ،لھѧѧذا الموضѧѧوع  أشѧѧارمѧѧن  أول) ھѧѧو  أرسѧѧطوولعѧѧل (         

وقѧѧد اخѧѧذ بѧѧھ الكثیѧѧر مѧѧن الفلاسѧѧفة  غریѧѧب ربمѧѧا ! بتفسѧѧیرولكѧѧن 
بأن " الشѧكل ھѧو الجانѧب الجѧوھري  رأیھموالفنانین للتعبیر عن 

 ،ه الجانѧѧب الأعلѧѧى والروحѧѧي فѧѧي الفѧѧن باعتبѧѧار.  )١(فѧѧي الفѧѧن " 
ویѧѧѧرى بعضѧѧѧھم أن الشѧѧѧكل ھѧѧѧو  ،المضѧѧѧمون شѧѧѧيء ثѧѧѧانوي وأن 

ذلك أن كѧل مѧا ھѧو فѧي ھѧذا  ،جوھر الدوافع وبھذا یحقق الكمال 
 الانغمѧاسوكلما قѧل الشѧكل قѧل  ،العالم مزیج من الشكل والمادة 

علѧѧى أفكѧѧارھم  استنھضѧѧواولعѧѧل أولئѧѧك المفكѧѧرون  ،فѧѧي المѧѧادة 
لبلѧѧورات ا وواللؤلѧѧؤ أأسѧѧاس شѧѧكل المѧѧواد فѧѧي الطبیعѧѧة كالمѧѧاس 

  بوصѧѧفھا تتكѧѧون مѧѧن ذرات تسѧѧعى لأن تصѧѧب فѧѧي مجѧѧرى الكѧѧل 
 أنكمѧѧا  ،ویحѧѧددھا ذلѧѧك الشѧѧكل الفنѧѧي مѧѧن الخѧѧارج  ،لمتكامѧѧل 

  جوھرھا یتصف بالشفافیة والنقاء .
  

                                                
 .١٥٣، ص ١٩٧١أرنست فیشر ، ضرورة الفن ، تر أسعد حلیم ، القاھرة : الھیئة المصریة ، )١(
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صѧѧحیح أن الѧѧذرات لیسѧѧت عدیمѧѧة الأھمیѧѧة فѧѧي البلѧѧورة أو       
ѧѧѧا لكونھѧѧѧددا تتركیبھѧѧѧكلھا  حѧѧѧا ،شѧѧѧإنم ѧѧѧب  يھѧѧѧة تركیѧѧѧي الحقیقѧѧѧف

وان الطبیعѧѧѧة  ،الطبیعѧѧѧة  أنتجتھѧѧѧامѧѧѧن مѧѧѧواد عضѧѧѧویة  كیمѧѧѧاوي
شѧѧѧكلھا  انتظѧѧѧامتفѧѧرض ھѧѧѧذه التغیѧѧѧرات بصѧѧѧورة تدریجیѧѧѧة حتѧѧѧى 

وعلѧى وفѧق مѧا تقѧدم فھѧي  ،جلیѧد  إلىكما یتحول الماء  ،النھائي 
  كمѧѧا ھѧѧي بالѧѧذات لیسѧѧت  ،لیسѧѧت شѧѧیئا جدیѧѧدا نھائیѧѧا تѧѧم صѧѧنعھ 

بیعة مѧن ن ما تنقلھ الطإھي نتیجة لتغیرات عابرة و وإنما ،فكرة 
كون الفن عملیة أبداعیة حسیة  ،في الفن  اعتمادهیمكن  أشكال لا

تستدعي الخیال الخصب لتقیم وانجѧاز الشѧكل ( أي شѧكل ) وفقѧا 
  للشكل ..  ابتداعھالفنان في  أدراكاتقا أملتھا بلرؤیة محددة مس

  
صѧѧحیح أن البیئѧѧة تتحفننѧѧا بأشѧѧكال قѧѧل نظیرھѧѧا مѧѧن المѧѧواد        

فضلا عن  والإبھاركال التي تبعث على الدھشة والأحجار والأش
بѧѧل ھѧѧي مѧѧن  ،الفنѧѧان  إبѧѧداعلكنھѧѧا لیسѧѧت مѧѧن  ،اتصѧѧافھا بالنѧѧدرة 

ولمѧѧѧا كانѧѧѧت  ،ابتѧѧѧداع الطبیعѧѧѧة وخلѧѧѧق الخѧѧѧالق سѧѧѧبحانھ وتعѧѧѧالى 
الأشكال الفنیة من نتاج الفنان المبدع فإن الطبیعة تبѧیح لنѧا رؤیѧة 

 علѧىشكال تѧدلنا أشكال من عالم النبات وسلسلة التغیرات في الأ
وعѧѧالم الحیѧѧوان وسلسѧѧلة  وأشѧѧكالھاكعѧѧالم الطیѧѧور  أخѧѧرىعѧѧوالم 

أن الأشѧѧكال التѧѧي تتخѧѧذھا الكائنѧѧات و ،الأشѧѧكال المتنوعѧѧة فیھѧѧا 
تѧѧورث وفقѧѧا للصѧѧفات  أنیمكѧѧن  أنھѧѧاكمѧѧا  ، ثابتѧѧةالحیѧѧة لیسѧѧت 

  غیѧѧر أنھѧѧѧا لیسѧѧت الجѧѧѧوھر أو الفكѧѧرة أو المضѧѧѧمون  ،المكتسѧѧبة 
  ت حد الكمال . حتى وأن وصل ،والمحتوى 
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ومن ھنا صار لزاما علینا أن نفھم أھمیة الشكل والمضѧمون      
ویمكن  ،من الناحیة الفنیة الصرفة كما تؤكده الدراسات الجمالیة 

 ھل ھو مѧا ،ما ھو المضمون في الأدب والفن  ابتدءا نتساءل أن
دة أم ثیمة فѧي الѧدراما أم ه الأدیب من فكرة ما داخل القصییقصد
معنѧى یختبѧأ تحѧت  ھѧو أو ، المتلقѧي إلѧى بإیصѧالھایرغب  رسالة

وان لھѧذا  ،السطور ؟ المضمون في الحقیقة ھو كل مѧا قѧدمنا لѧھ 
وان الجѧѧѧوھر أو  ،یكѧѧѧون لѧѧѧھ شѧѧѧكلا یѧѧѧؤطره  أنالمضѧѧѧمون لابѧѧѧد 

الذات المبدعة  لانعكاساتالمعنى أو المضمون یخضع بالأساس 
الشعراء موضѧوعا  وأمن الفنانین  أثنینفلو منحنا  ،في المعالجة 

فسنحصل على تفسѧیرین یجعѧل عمѧل كѧل منھمѧا مختلفѧا  ، واحدا
  .  أیضانحصل على شكلین مختلفین  كما ،عن الأخر 

  
فكѧѧل شѧѧيء ھنѧѧا یتوقѧѧف علѧѧى وجھѧѧة نظѧѧر الفنѧѧان أو الأدیѧѧب      

بѧل  ،فالمضمون لیس ما یقدمѧھ الفنѧان مѧن خѧلال موقعѧھ  ،وحده 
ومѧѧن ھنѧѧا یمكѧѧن أن  ، كیѧѧف یقدمѧѧھ وفѧѧي أي سѧѧیاق وبѧѧأي أسѧѧلوب

نحѧدد بѧأن لكѧѧل مضѧمون شѧѧكلا یحѧدده بوصѧѧفھما وحѧدة عضѧѧویة 
  واحدة . 

  
فھو یѧؤطره ویѧدل  ،الخارجي للمضمون  الإطارفالشكل ھو      

المھѧم أن ھنѧاك علاقѧة وظیفیѧة  ، إلیھأو یرمز  إلیھعلیة أو یشیر 
 أووالمضѧѧѧѧمون  ،وطیѧѧѧѧدة للشѧѧѧѧكل تصѧѧѧѧل بنѧѧѧѧا نحѧѧѧѧو المضѧѧѧѧمون 

والحسѧѧي  الإدراكѧѧيأو الثیمѧѧة أو الموقѧѧف  المحتѧѧوى ھѧѧو الفكѧѧرة
  فالقصѧیدة لھѧا شѧكل غیѧر أن مضѧمونھا شѧيء  ،للفنان أو الأدیب 

والتصѧمیم  ،فكѧرة أوواللوحة لھا شكل یدل على مضمون  ،أخر 
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وكѧѧذلك المنظѧѧر  ،مضѧѧمون أو ثیمѧѧة  إلѧѧىیرمѧѧز  أولѧѧھ شѧѧكل یѧѧدل 
المسѧѧرحي فھѧѧو شѧѧكل لѧѧھ وظیفѧѧة أشѧѧاریة أو دلالیѧѧة أو وضѧѧیفة 

  ون الѧѧѧѧѧѧѧѧѧدراما میѧѧѧѧѧѧѧѧة تѧѧѧѧѧѧѧѧѧدل علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى محتѧѧѧѧѧѧѧѧوى ومضѧѧѧѧѧѧѧѧѧعلامات
 آووبھѧѧѧѧذا تصѧѧѧѧح المقولѧѧѧѧة الجمالیѧѧѧѧة أن لكѧѧѧѧل محتѧѧѧѧوى  ،نفسѧѧѧѧھا 

  .مضمون شكلا یحدده كما أن لكل شكل مضمون یدل علیھ
  

مصنوع من خامات متعددة لینھ  ربما یكون الشكل المطروح     
 بأبعѧѧادسѧѧائلة أیѧѧا كѧѧان ھѧѧذا الشѧѧكل فھѧѧو شѧѧكل محѧѧدد  أوصѧѧلبة  أو

ѧѧѧات ریاضѧѧѧة وقیاسѧѧѧھ وزن وكتلѧѧѧةیة ولѧѧѧاء  وإزاحѧѧѧي الفضѧѧѧأوف 
فھѧو أحیانѧا یتكѧون مѧن  ،الوسوع التكعیبي علѧى مسѧتوى القیѧاس 

وان ھذه  ،كتلة واحدة أو مجموعة كتل متراصة توصف بالكلیة 
مѧѧع بعضѧھا بعلاقѧѧات تصѧمیمیة مھمѧѧة لكѧي تكѧѧون  تتѧراصالكتѧل 

وھѧѧي بكѧل ھѧѧذه الصѧفات تلتѧزم بنظѧѧام قѧائم علѧѧى  ،تكوینѧا محѧددا 
واللѧѧѧون والمسѧѧاحة وتѧѧѧداخل الخطѧѧѧوط الأفقیѧѧѧة  والإیقѧѧѧاعحѧѧدة الو

والمماثلѧة یبعѧث علѧى  الاتѧزانضѧمن نظѧام قѧائم علѧى  والعمودیة
كما انھ في ذات الوقت  ،ویسر الناظر بانسجام وحداتھ  الارتیاح

ومن ھنا صار للشѧكل أھمیѧة  ،مضمون  أوینطوي على محتوى 
معظم النتاجات الفنیة بالغة في علم الجمال الفني على اعتبار أن 

التѧѧي تتصѧѧل بالجانѧѧѧب البصѧѧري تنطѧѧوي علѧѧѧى ھѧѧذه المعѧѧѧادلات 
  وتبلѧѧѧѧѧѧغ الأھمیѧѧѧѧѧѧة التصѧѧѧѧѧѧمیمیة فѧѧѧѧѧѧي أنجѧѧѧѧѧѧاز الشѧѧѧѧѧѧكل الشѧѧѧѧѧѧكلیة 
یتطلѧب  الانجѧازالشѧكل علѧى مسѧتوى  أنفضѧلا عѧن  ،المطلوب 

تداخل قنوات مھمة كالضѧوء والظѧل واللѧون والمسѧاحة والحجѧم 
نابعѧة  أشѧكالشѧكال لیسѧت وان ھѧذه الأ ،مѧع الفضѧاء  ھافي تناسب

نمѧا ھѧѧي تعبیѧر غنѧѧي عѧѧن إ ،مѧن الѧѧوعي الفѧردي یحѧѧددھا البصѧѧر 
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فقد تحمل خصѧائص شѧعبیة  ،العالم أو المجتمع  إلىنظرة الفنان 
  أو أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧطوریة أو تاریخیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو فنطازیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو كرنفالیѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أو 

فѧѧإن بعѧѧض الأشѧѧكال قѧѧد تѧѧرتبط بالمѧѧدارس أو  وعلیѧѧھ ،غرائبیѧѧة 
شѧѧكل تعبیѧѧري أو رمѧѧزي أو واقعѧѧي أو فنقѧѧول  ،المѧѧذاھب الفنیѧѧة 

 الاتجѧѧѧѧѧاهوربمѧѧѧѧѧا یرتفѧѧѧѧѧع الشѧѧѧѧѧكل نحѧѧѧѧѧو  ،طبیعѧѧѧѧѧي أو معاصѧѧѧѧѧر 
للشكل أھمیة بالغة فѧي وھو ما یجعل  ،المیتافیزیقي أو السریالي 

نتیجة تطور القدرات  ،ظھور نظریة الأشكال  إلىالفن مما أدى 
الأشكال البسѧیطة  توقد تطور ، والإبداعیة والاعتباریةالفردیة 

  . ودا نحو الأشكال التي تزداد تعقیدا صع
  

یصѧѧѧبح  أنأن تѧѧѧاریخ الفѧѧѧن لا ینبغѧѧѧي  الآراءوتѧѧѧرى بعѧѧѧض       
مجرد تاریخ للأشكال . فبناء الأشكال ما ھو ألا وسیلة للمحافظة 

كما ھو في الوقت ذاتѧھ سѧیطرة الفѧرد علѧى على الخبرة البشریة 
صѧѧى مѧѧن كѧѧم لا یح لابتѧѧداعفѧѧي محاولѧѧة  ،المѧѧادة وتطویعھѧѧا لفنѧѧھ 

لھѧѧا غایѧѧة محѧѧددة  أن أو ،الأشѧѧكال المعبѧѧرة ذات القیمѧѧة والفائѧѧدة 
سبب ذاتھ أصبح الشكل یسѧتند علѧى لول ،ترمز لھا  أو إلیھاتشیر 

   أشѧكالاالمادة أو الخامة فتنوعت بذلك الخامѧات واتخѧذت لنفسѧھا 
مرجعیѧѧة الشѧѧكل ھѧѧي الخبѧѧرة  أنومѧѧن ھنѧѧا یمكѧѧن القѧѧول  ،معبѧѧرة 

  .  للفنان ذاتھ الإبداعیة
  

لنفسѧھا مسѧارا أخѧر فѧي  اتخѧذتأما فنون ما بعد الحداثѧة فقѧد      
تنوع  إلى فتحول الشكل في بعض الأحیان ،تعاملھا مع الأشكال 

ربما من خیوط  واھنةمواد وخامات شبھ  في توظیف الخامة من
المفѧѧѧردات  أومѧѧѧواد بلاسѧѧѧتیكیة تتصѧѧѧف بالشѧѧѧفافیة  أوحبѧѧѧال  أو
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وعمѧدت ھѧذه  ،الستائر الضوئیة استخدام الشاشات و أوالبسیطة 
ة فعلѧѧى مفھѧѧوم الصѧѧد ثابتѧѧةلا تبقѧѧي ھѧѧذه الأشѧѧكال  أنالتوجھѧѧات 

تحطѧѧیم الشѧѧكل بعѧѧد  إلѧѧىأنھѧѧا سѧѧعت  إذ ،والمصѧѧادفة والتѧѧزامن 
خلѧѧѧف الشѧѧѧكل ھѧѧѧي  الكامنѧѧѧةذلѧѧѧك أن الفكѧѧѧرة  ،مباشѧѧѧرة  انجѧѧѧازه

 ،الأخѧѧرى ستقصѧѧى لیعѧѧاد بنѧѧاء شѧѧكل أخѧѧر جدیѧѧد وفكѧѧرة جدیѧѧدة 
ذلѧѧك أن  ،التѧѧزامن قائمѧѧة طѧѧوال العѧѧرض علѧѧى وحѧѧدة  للمحافظѧѧة

حالیѧѧة سѧѧتزول اللحظѧѧة الوان  أبѧѧدا الѧѧزمن سѧѧیال متجѧѧدد لا یقѧѧف
مѧѧن الѧѧزمن  أخѧѧرى ظѧѧةضѧѧمن الѧѧزمن الماضѧѧي للتقѧѧدم علیھѧѧا لح

وعلیѧѧة فѧѧإن الأشѧѧكال ینبغѧѧي أن تѧѧتحطم حینمѧѧا تكتمѧѧل  ،الحاضѧѧر 
  حیث أن الأزمان تتداخل في لحضة واحدة .،بالكلیة 

  
العلاقѧѧѧة فإنѧѧѧھ یتمظھѧѧѧر فѧѧѧي  ھѧѧѧذهلأخѧѧѧر فѧѧѧي أمѧѧѧا الطѧѧѧرف ا      

ولعѧѧل المضѧمون لا یѧѧأتي  ،الشѧكل مسѧبقا  حѧѧدده الѧذيالمضѧمون 
فجأة أنما یتضح المضمون بالتراتѧب الزمنѧي رویѧدا رویѧدا حتѧى 

  المضѧѧѧѧمون عصѧѧѧѧي علѧѧѧѧى الفھѧѧѧѧم فѧѧѧѧي بدایѧѧѧѧة ذلѧѧѧѧك أن  ،النھایѧѧѧѧة 
لѧѧѧذات اوبتفاعѧѧѧل  ،ھѧѧѧو مѧѧѧن یѧѧѧدل علیѧѧѧة  الشѧѧѧكلإلا أن  ،الأمѧѧѧر 

أ المتلقѧѧѧي بمتابعѧѧѧة خصѧѧѧائص الشѧѧѧكل وصѧѧѧولا والموضѧѧѧوع یبѧѧѧد
المنبعثة من الشكل أو  والإحساساتللمضمون عن طریق التأمل 

 إلىالرموز والدلالات التي حددھا الشكل بوصفھا كودات تؤدي 
علѧѧى الѧѧدوام  فالشѧѧكل عیѧѧاني ظѧѧاھر غیѧѧر أن المضѧѧمون ،معنѧѧى 

الفكѧرة أو  أووھو المحتѧوى  ،تحت مساحة الشكل  يمستتر مخف
یحѧѧѧددھا الفنѧѧѧان لعملѧѧѧة وانجѧѧѧازه  يالنظѧѧѧر التѧѧѧوجھѧѧѧة  أومѧѧѧة الثی

  . الإبداعي
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وجودیة  أومادیة  أووقد یكون المضمون فكرة فلسفیة مثالیة      
أو قѧѧد یكѧѧون المضѧѧمون فكѧѧرة اجتماعیѧѧة تبحѧѧث عѧѧن  ،عدمیѧѧة  أو

نѧامى  توربمѧا ی ،بѧدائل   طѧرح أومحتوى اجتمѧاعي لحѧل مشѧكلھ 
  طقسѧѧѧѧѧѧѧѧي أو  وأمحتѧѧѧѧѧѧѧѧوى سѧѧѧѧѧѧѧѧحري  إلѧѧѧѧѧѧѧѧىھѧѧѧѧѧѧѧѧذا المحتѧѧѧѧѧѧѧѧوى 

مفھوم رمزي یحѧدد اقتفѧاء الأثѧر  إلىوربما یتحول  ،میتافیزیقي 
كومیѧدي  أومحاكاة لفعل نفسي تراجیدي یكون المحتوى  وأحیانا

المحتѧѧوى فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي لا تكفѧѧي  أو. ذلѧѧك أن القیمѧѧة الفكریѧѧة 
وحدھا لأن تكون عملا فنیا ما لѧم توضѧع أفكارھѧا فѧي قالѧب فنѧي 

  المسѧѧѧѧѧѧѧѧرحیة و اللوحѧѧѧѧѧѧѧѧة و النصѧѧѧѧѧѧѧѧب كالقصѧѧѧѧѧѧѧѧیدة و ،معѧѧѧѧѧѧѧѧین 
  النحتیة .

  
وعلیѧѧھ فإنѧѧھ ینبغѧѧي أن یكѧѧون لكѧѧل عمѧѧل فنѧѧي وحѧѧدة عضѧѧویة      

الكل فیھ لیس مجرد أجѧزاء أنمѧا وجѧود  ،الحي  شأنھ شأن الكائن
وھѧѧو مѧѧا یطلѧѧق علیѧѧھ  ،جدیѧѧد یجمѧѧع كѧѧل الأجѧѧزاء بوحѧѧدة واحѧѧدة 

وان الصѧѧورة فѧѧي الموجѧѧودات الطبیعیѧѧة أو  ،وحѧѧدة الموضѧѧوع 
بوصѧفھا شѧكل أو حѧدث أو  ،أجل وظیفѧة  نمصممة معیة الصنا

لѧѧذلك فѧѧأن المحتѧѧوى یقتضѧѧي وجѧѧود شѧѧكل یلملѧѧم شѧѧتات  ،موقѧѧف 
كون الفن لغѧة تخاطѧب  ،واحدة  بدوقةالفكرة ویجعلھا تصب في 

وأیѧѧا كѧѧان الأمѧѧر فѧѧإن الأھمیѧѧة تتѧѧأتى فѧѧي الكیفیѧѧة  ،عقѧѧول النѧѧاس 
  لشكل .اوالقدرة على تجسید الفكرة ضمن تشكلات 
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 أو لحنѧا أویكѧون المحتѧوى صѧوتا  أنومن البدیھي أن یكون      
" ومѧا یعبѧѧر ولكنھѧا بالمقابѧѧل تخاطѧب المشѧاعر  ،كلمѧات  أولونѧا 

  .  )١(عنھ العمل الفني ھو ما أتفق على تسمیتھ بالمضمون " 
  

فالعمل الفني متى ما تم تجسیده في مادة أو قالب فني أصبح       
لѧѧب ھѧѧو المحتѧѧوى أو اھѧѧذا الق تحѧѧت وكѧѧل أفكѧѧار متمیѧѧزة ،شѧѧكلا 

لكѧѧل مضѧѧمون بѧѧین  اختلافѧѧاالمضѧѧمون . ..ومѧѧن ھنѧѧا صѧѧار ھنѧѧاك 
 نالتعبیѧر وبѧی" فھنѧاك فѧرق بѧین جمѧال  وأخر وأدیب وأخرفنان 

 إلىالجمال یسر الحواس في حین أن القوة تسري  –قوة التعبیر 
تھѧز  أنھѧا. كمѧا  )٢(ما ھو أعمق مѧن الحѧواس أنھѧا تھѧز الѧنفس " 

ذلѧك أن الفѧن یسѧتخرج الصѧور الفنیѧة مѧن  ،ط الѧذھن الفكر وتنش
  المادة التي یتعامل معھا  بوصفھا شكل .

  
 ةالآلѧѧشѧѧكل  نالأمѧѧر فѧѧإیختلѧѧف  فѧѧي الجانѧѧب السѧѧمعي قѧѧد لا      

 لѧةاللحѧن مѧن ھѧذه الآ إصدارنوعھا ھو الشكل لكن  والموسیقیة أ
رغѧѧم توحѧѧد شѧѧكلھا إلا أن لكѧѧل ولعѧѧل ھѧѧذه الآلѧѧة  ،ھѧѧو المضѧѧمون 

زف ھنѧا یسѧتنطق اأن الع ،في أنتاج اللحن  ةالإبداعیدراتھ فنان ق
تھѧѧѧز مشѧѧѧاعرنا وكѧѧѧذلك فѧѧѧإن  أنھѧѧѧااللحѧѧѧن بحیѧѧѧث  لآلѧѧѧة لإخѧѧѧراجا

الشѧاعر واسѧتخدامھ للمفѧردات اللغویѧة  إلقѧاءالقصѧیدة شѧكل لكѧن 
بلѧذة لكونѧھ  الإحسѧاسعالیة یثیر فینا  بانتقائیةوالصورة الشعریة 

یس لھѧѧا زمѧѧان ومكѧѧان ولعѧѧل الموسѧѧیقى ھنѧѧا لѧѧ ،یحѧѧرك مشѧѧاعرنا 
أزمنѧѧة أخѧѧرى  إلѧѧى الإحالѧѧةلكنھѧѧا بالمقابѧѧل تنقلنѧѧا ضѧѧمن مفھѧѧوم 

                                                
 . ٢٢أمیرة حلمي مطر ، فلسفة الجمال ، القاھرة: دار المعارف ، ص  )١(
 .٢٤المصدر السابق أعلاه ، ص  )٢(
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خاصѧѧا  إیقاعѧѧافھѧѧي تثیѧѧر فینѧѧا  ،وأمكنѧѧة متنوعѧѧة بѧѧالحس والتأمѧѧل 
بوصفھا  ،معھ متى ما تباطأ  ونبطئنتسارع معھ متى ما تسارع 

 إلѧѧىتعبѧѧر عѧѧن كافѧѧة المظѧѧاھر " أن ھѧѧذا العنصѧѧر الѧѧذي یرتفѧѧع 
مسѧѧѧѧتوى ( المحتѧѧѧѧوى )  إلѧѧѧѧىأي  ،مسѧѧѧѧتوى الصѧѧѧѧوت المѧѧѧѧنظم 

ینقلھѧا  ھو التجربѧة التѧي یریѧد المؤلѧف الموسѧیقي أن ،الموسیقي 
  . )١("  إلینا

  
ورقة النوتة  يینحصر فومن ھنا فإن الموسیقى شكل أخر        

في السیمفونیة أو الآلات أو في تعدد  االآلة نفسھ يالموسیقیة أوف
 بالإحسѧѧاس إنھѧѧا تѧѧدلنا لكنھѧѧا بѧѧالرغم مѧѧن ھѧѧذا الشѧѧكل ف ،الأوبѧѧرا 

أخѧѧѧرى مجѧѧѧردة تفرضѧѧѧھا علینѧѧѧا  أشѧѧѧكالتѧѧѧوافر  إلѧѧѧىوالشѧѧѧعور 
للشѧѧكل ثѧѧلاث  فѧѧي الѧѧذھن البشѧѧري " لѧѧذا أصѧѧبح السѧѧابتة إدراكاتنѧا

 اتجѧاهالمشاھد ویرشده في  انتباهأولا أنھ یوجھ  ،وظائف جمالیة 
بیریتھѧѧѧا عفѧѧѧي قیمتھѧѧѧا وتوثانیѧѧѧا یرتѧѧѧب عناصѧѧѧر العمѧѧѧل  ،معѧѧѧین 

  . )٢( قیمة جمالیة " إلىنظم الكل لكي یؤدي لثا یاوث ،وزیادتھا 
    
وعلیھ یمكن لنا حصر الوظائف الفنیة التي یضطلع بھا الشكل    

  -:والمضمون بما یأتي 
  
  
  
  

                                                
 .٢٣٨نفس المصدر السابق، ص أمیرة حلمي ،  )١(
 .٣٥٣جیروم ستونلیز ، النقد الفني ، ص للمزید ینظر ، )٢(
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  : الشكل یطغي على المضمون -١
  

ضمن ھذه الخصوصیة یتجھ بعض الفنین لأن یقدموا لشѧكل      
ولا بѧد مѧن  ،ولعل ذلك مرده الخبѧرة والتجربѧة  ،على المضمون

المفھѧѧѧوم الجمѧѧѧالي الѧѧѧذي یؤكѧѧѧد بѧѧѧأن بѧѧѧین الشѧѧѧѧكل  إلѧѧѧىالعѧѧѧودة 
السѧقم  إلѧىفإن ھذا التداخل یفضѧي  ،والمضمون علاقة عضویة 

فیحѧѧدث أحیانѧѧا أن نجѧѧد شѧѧكلا لأحѧѧد الكتѧѧب ( غѧѧلاف الكتѧѧاب )  ،
علѧى مسѧتوى  وطباعیѧھتصѧمیمیة  أسѧسحینما یتم عرضѧھ وفѧق 

بحیѧѧث انѧѧھ  ،اخلیѧѧة بمѧѧا فѧѧي ذلѧѧك الطباعѧѧة الد الإتقѧѧانعѧѧالي مѧѧن 
محتѧوى ومضѧمون  أنلكننѧا بالمقابѧل نجѧد  ،یجذب انتبѧاه النѧاظر 

  مسѧѧѧتوى الشѧѧѧكل إلѧѧѧىأطلاقѧѧѧا  لا یرتقѧѧѧي تصѧѧѧفحھالكتѧѧѧاب عنѧѧѧد 
الشكل ھنا أعلى مستوى من  أصبح سالأساوعلى ھذا  ،المنجز 

ترتفѧع مѧن  ویسري ھذا المفھوم علѧى الأشѧِكال التѧي ،المضمون 
مضѧѧامینھا فѧѧѧي الرسѧѧم والنحѧѧѧت  الناحیѧѧة الجمالیѧѧѧة عѧѧن مسѧѧѧتوى

بل یسري ھذا المفھوم على  ،والمنظر المسرحي والسینوغرافیا 
  كل الفنون السمعیة والبصریة  .

  
  
 المضمون یطغي على الشكل : - ٢ 

  
نѧورد ھنѧا بѧأن  أنیمكѧن  ،عودة على مثالنѧا السѧابق للكتѧاب       

جѧدا قѧد قѧدم بغѧلاف رديء  ،أحد الكتب المتѧوافرة فѧي مكتبѧة مѧا 
كمѧا  ،بكل معنى الكلمة ولم یحقق أي مستوى جمالي وتصѧمیمي 
ѧѧѧدة والѧѧѧة الجیѧѧѧتخدام الطباعѧѧѧوء اسѧѧѧى سѧѧѧاب علѧѧѧمل الكتѧѧѧرق ویش
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المناسب بما في ذلك الغلاف وربما جاء الغلاف مستنسخا بشكل 
فیعتبر الشكل ھنا تحѧت مسѧتوى  ،اللون  إقصاءمع  أیضارديء 

راءة الكتѧѧاب مѧѧن تمѧѧت لنѧѧا قѧѧفѧѧي حѧѧین لѧѧو  ،متѧѧدني ویعѧѧد نكوصѧѧا 
سنجد أنفسنا أمام جھد علمي رصین ومسѧتوى  ،ناحیة المحتوى 

عنѧѧد  ، والإفѧѧادةیسѧѧتوفي حسѧѧن القѧѧراءة  ،فكѧѧري وعلمѧѧي نѧѧاھض 
ذلѧѧك یمكѧѧن القѧѧول أن المضѧѧمون فѧѧي ھѧѧذا الكتѧѧاب قѧѧد طغѧѧى علѧѧى 

علѧى جمیѧع الأعمѧال الفنیѧة  عكسѧھوھو ما یمكن  ،الشكل بالكلیة 
 إلѧѧѧىعلѧѧѧى الأشѧѧѧكال المؤدیѧѧѧة  السѧѧѧمعیة والبصѧѧѧریة التѧѧѧي تسѧѧѧتند

وعلیѧѧھ فإنѧѧھ مѧѧن الناحیѧѧة  الجمالیѧѧة ینتفѧѧي ھنѧѧا وجѧѧود  ،مضѧѧامین 
موازنة دقیقة  بین الشكل والمضمون حینما یطغي احѧدھما علѧى 

  الأخر . 
  

  
  
  
  

 المضمون : ھوالشكل  --٣
  

ھѧѧذا الموقѧѧف الجمѧѧالي یسѧѧتند بالأسѧѧاس علѧѧى بعѧѧض       
ة ضمن زاویة ولھ خصوصی ،الفنون البصریة والسمعیة 

فقد  ،التناول والرؤیة الفنیة والقدرة على الخیال الخصب 
مضمون كلѧي  إلىیتحول الشكل المنجز  أنیحدث أحیانا 

تنھض وإشارات  بكل ما یضم الشكل من رموز ودلالات
      .الفكري والمعنى الشامل  مستوى المضمون إلىبالشكل 
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بѧѧѧین فیكتفѧѧѧي الفѧѧѧن بѧѧѧالمحتوى الشѧѧѧكلي فقѧѧѧط لیجمѧѧѧع      
ولعل  ،والمضمون معا في لحضة واحدة  لشكلا جوانحھ

المجѧѧال البصѧѧري فѧѧي السѧѧینما أو التلفزیѧѧون یحقѧѧق ھѧѧذا 
یقѧدم مشѧھدا خѧال  أنفیعمѧد المخѧرج السѧینمائي  ، الاتجاه

من أي حѧوار بѧل یعتمѧد فقѧط علѧى شѧغل الممثѧل وحركѧة 
وتفصیلات اللقطة واستخداماتھ التقنیة والجمالیة  االكامیر

أو محتѧѧوى مѧѧا  فكѧѧرة یقѧѧدم مѧѧن خلالѧѧھ ،عѧѧام  فѧѧي مشѧѧھد
مشѧѧѧاعرنا ومѧѧѧدركاتنا العقلیѧѧѧة  إلѧѧѧىیرغѧѧѧب بѧѧѧأن یوصѧѧѧلھ 

 أوحتى بدون استخدام الѧراوي  ،والحسیة بیسر وبساطة 
أي شرح تفصیلي على شكل تایتل مثلا بѧل أن  أوالمعلق 

كѧѧѧان تحقѧѧѧق   وأیѧѧѧا ،المشѧѧѧھد برمتѧѧѧھ یحقѧѧѧق الفكѧѧѧرة كѧѧѧاملا 
ѧѧذة لكنھѧѧالألم أو اللѧѧرة بѧѧوة الفكѧѧي نشѧѧنح المتلقѧѧل تمѧѧا بالمقاب

  .قولھ  المشھد عما یرید  رائعة وثیمة مستدامة
  

ربمѧѧا یلغѧѧي المخѧѧرج مسѧѧاحات كتابیѧѧة مѧѧن الѧѧنص        
المقѧѧѧدم انѧѧѧھ بѧѧѧذلك یقصѧѧѧي اللغѧѧѧة  بالمشѧѧѧھد إیاھѧѧѧامعوضѧѧѧا 

وربمѧا یكѧون فѧن المѧیم قریبѧا  ،ویضع الصورة بѧدیلا لھѧا 
المѧѧؤدي  ھѧѧذا الموضѧѧوع حینمѧѧا لا یسѧѧتخدم إلѧѧىنوعѧѧا مѧѧا 
  یعتمѧد علѧى تفعیѧل دور الحركѧة فѧي التنظѧیم  إنماالكلمات 

ویѧرى الѧبعض  ،والѧرقص  والإشارة الإیماءةعن طریق 
أن الموسѧѧیقى لا شѧѧكل لھѧѧا بقѧѧدر مѧѧا نسѧѧمعھ مѧѧن الأنغѧѧام 

لكنھا بالمقابѧل  ،الأثیر  أووالألحان المتشظیة في الفضاء 
ا ھѧي كم ،الأفعال والمشاعر  ردودتدفعنا نحو العدید من 

والسرور لم والفرح تعبر عن كافة المظاھر كالحزن والأ



 

٤٦ 
 

ѧѧدورھا  اوتنقلنѧѧىبѧѧن  إلѧѧة عѧѧة مختلفѧѧة وأزمنѧѧوالم وأمكنѧѧع
  .  الإحساسطریق 

  
  
  

  الموازنة بین الشكل والمضمون :-٤
  

والتناغم بین الوحدات  الانسجامتنھض القیمة الجمالیة على       
وفѧѧق ھѧѧذه القاعѧѧدة وعلѧى  ،فѧي عѧѧالم الشѧѧكل  تتѧѧراصالفنیѧة التѧѧي 
ینبغѧѧي حتمѧѧا أن یكѧѧون الشѧѧكل  ،التѧѧام  مالانسѧѧجا إلѧѧىالتѧѧي تѧѧدعو 

بحیث لا یطغي الشѧكل علѧى  ،والمضمون متساویان في الأھمیة 
ینبغѧي  الاتجѧاهفѧي ھѧذا  ، أیضѧاالمضمون والعكس ھو الصѧحیح 

أو یѧدل  إلیھأو یشیر  نالمضمو إلى مؤدیا حتما  یكون الشكل أن
فھѧو بѧذلك یحقѧق الѧتلاقح والتعبیѧر علѧى مѧا  ، إلیѧھیرمѧز  أوعلیھ 

 أندون  ،المضامین أو الأفكار أو المعنѧى  إلىیؤدي بالضرورة 
 إیجѧادفالقاعدة الأساسѧیة تقѧوم علѧى  ،یطغي احدھما على الأخر 

 أنعلѧى أقѧل تقѧدیر  أو ،التوازن الدقیق بѧین الشѧكل والمضѧمون 
 أني " ینبغѧ إذ ،یتساو ى الشكل والمضѧمون مѧن حیѧث الأھمیѧة 

  لا ننسѧѧѧѧى أن العمѧѧѧѧل الѧѧѧѧذي یكѧѧѧѧون جسѧѧѧѧمھ المحسѧѧѧѧوس سѧѧѧѧقیما 
 )١(یخیب آمالنا من ناحیة على جانب كبیر من الأھمیѧة " ،ھامدا 

 .  

  
                                                

 .٣٣٠، ص ١٩٧٤جیروم ستونلیتز ، النقد الفني ، تر فؤاد زكریا ، القاھرة : جامعة عین شمس ،  )١(
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  والقیمة الجمالیةالمفھوم 

  
منѧѧذ القѧѧدم علѧѧى طѧѧرح تسѧѧاؤلات غامضѧѧة  ت الفلسѧѧفةبѧѧدأ          

سѧیما أنھѧا طرحѧت عѧدة  ،علیھا فلسفیا  الإجابةنوعا ما ومحاولة 
وھѧي ( الفѧن  ،درجة التقارب والتنѧافر بینھѧا  إلىمفھومات نسبة 

وعلѧم الجمѧال ) ذلѧك التѧداخل فѧي المسѧمیات المعرفیѧة  الأستطیقا
تحدید مفھوم لكѧل  إلىالفلاسفة  أوینبغي أن یقود دارسي الفلسفة 
  عنصر من العناصر الثلاث . 

  
ذلѧك ینطѧوي علѧѧى تحدیѧد خصوصѧیة كѧѧل  إلѧѧىولعѧل مѧدخلنا      

فلفѧظ ( الأسѧتطیقا ) یشѧیر  ،ر وما ینطوي علیھ من مفѧاھیم عنص
وقѧѧѧد یكѧѧѧون موضѧѧѧوعا ت مѧѧѧن  ، ةالأعمѧѧѧال الفنیѧѧѧ إلѧѧѧىبوضѧѧѧوح 

حسѧي لكѧل الأشѧیاء  إدراكمѧن كونѧھ  فھو بذلك یعѧرف ،الطبیعة 
أو ھزلѧي  ،جلیѧل  ،كمثѧل قولنѧا لطیѧف  ، التي تحتوي علѧى قیمѧة

لموضѧوعات تكѧون ا أنومѧن ھنѧا یمكѧن  ،وفقا للتمتѧع بѧھ  ،رائع 
وقد تشѧمل الأنѧواع  ،التي تتصف بالتأمل موضوعات للأستطیقا 

دراكѧѧات التѧѧي فالأسѧѧتطیقا تشѧѧمل كѧѧل الإ ،والعصѧѧور والأسѧѧالیب 
ما ھو مثیѧر أو جلیѧل أو لطیѧف  إلى أو سمعھ الإنسانتوجھ نظر 

وتأمѧѧل متعѧѧاطف  انتبѧѧاه... فѧѧالموقف الأسѧѧتطیقي " ھѧѧو أو جمیѧѧل
مѧن أجѧل  الإطѧلاقي على منزه عن الغرض لأي موضوع للوع

  .  )١(الموضوع ذاتھ فحسب " 

                                                
)٣١ .)١.p . ١٩٢٩w yoark .crowll .W prall ; AESTHIC JUDGMEN . ne    .D 
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 والرؤیѧѧة أبѧѧأن الأسѧѧتطیقي یѧѧدل علѧѧى  )سѧѧتونلیتز( ویѧѧرى         
بمعنى أخѧر  ،من أجل ما فیھ من طرافة أو أھمیة كامنة  الإدراك

بطریقѧѧة أسѧѧتطیقیة لیسѧѧت كلھѧѧا  التѧѧي تѧѧدرك فѧѧإن الموضѧѧوعات
یوضѧѧѧح أن  بѧѧل قѧѧѧد تكѧѧون أیضѧѧا لطیفѧѧѧة أو ممتعѧѧة ممѧѧا ،جمیلѧѧة 

بل ھѧو یشѧمل الفѧن  المفھوم الأستطیقي ھو أوسع المفاھیم الثلاثة
  .  )١(الجمیل 

  وعلى وفق ذلك یتضح بأن الجمیل ھو كل ما لھ قیمة أستطیقیة . 
  

لنفسѧѧھا مسѧѧارا  اتخѧѧذتولمѧѧا كانѧѧت الدراسѧѧات الجمالیѧѧة قѧѧد        
فقѧѧد سѧѧعت نحѧѧو تحدیѧѧد نوعیѧѧة  ،مھمѧѧا فѧѧي تقѧѧیم القیمѧѧة الجمالیѧѧة 

أي فѧي الأعمѧال  ،انة الأعمال التي تتصف بالجمال الخلاب ومك
الفنیة التي حددت من كونھا في قمة الفنѧون العالمیѧة كالملѧك لیѧر 

أعمѧѧѧال دافنشѧѧѧي  الخامسѧѧѧة لبتھѧѧѧوفن أو ةالسѧѧѧیمفونی أولشكسѧѧѧبیر 
وصѧѧفت بأنھѧѧا فریѧѧدة  ،شѧѧاكلھا مѧѧن روائѧѧع الفѧѧن   الخالѧѧدة ... ومѧѧا

أو مسѧѧѧتوى  إخراجھѧѧѧاو ونѧѧѧادرة علѧѧѧى مسѧѧѧتوى أنتاجھѧѧѧا الفنѧѧѧي أ
  عبقریة منتجیھا . 

  
أصبحت ھذه الأعمال وحѧدات قیѧاس لبѧاقي الأعمѧال  وبھذا       

وعلى وفق ھѧذا التوجѧھ  ،التي تلیھا في المستوى والمنزلة  ةالفنی
یترتѧѧب وفѧѧق قربھѧѧا أو بعѧѧدھا مѧѧن ھѧѧذه أصѧѧبح الحكѧѧم الجمѧѧالي 

ث بمعنѧѧى أخѧѧر مقاربتھѧѧا بمѧѧا ھѧѧو مѧѧدھش ومثیѧѧر ویبعѧѧ ،الأعمѧѧال 
وبھذا یصبح الجمیل محѧدودا جѧدا  ،على التأمل لدرجة الأعجاز 

                                                
 .٣٣-٣٢ستولینتز ، المصدر السابق ، ص للمزید ینظر  )١(
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 الجمیل في ذاتھ یتصف أنفیتضح  ،الفنیة  بالنسبة لباقي الأعمال
بعѧѧѧث علѧѧѧى تقیمѧѧѧة  وفھѧѧѧو أذن ذ ، )بالسѧѧѧمو والرفعѧѧѧة والتفѧѧѧرد  (

 إیاھѧѧافاللѧѧذة التѧѧي یمنحنѧѧا  ،للѧѧذات والذائقѧѧة  الاسѧѧتبطانيالتفاعѧѧل 
  في نوع التحسس .  قیمیةون ھي لذة تكاد تك ،الجمیل 

  
أنھا معرفة تتوخى الدقة في التعبیر والوضوح والصدق في       

النظریѧѧѧات الجمالیѧѧѧة  أنوالواقѧѧѧع  ،الحكѧѧѧم علѧѧѧى مѧѧѧا ھѧѧѧو جمیѧѧѧل 
للجمال تستوحي كیانھا من اتجاھھا الفلسѧفي ...  الفلسفیة والآراء

" العادیѧѧѧة تصѧѧѧبح    ولѧѧѧذا وجѧѧѧد ( شѧѧѧارل لѧѧѧولا ) بѧѧѧأن وجѧѧѧداناتنا
وان  ، ءللأشѧѧیایقیة عنѧدما تكشѧف لنѧا عѧن الجѧوھر العمیѧق أسѧتط

  تقѧѧѧدم إلا مظѧѧѧاھر  لا ھѧѧѧذا الكشѧѧѧف یفѧѧѧوق كشѧѧѧف الطبیعѧѧѧة التѧѧѧي
 ویفѧѧوق كشѧѧف العلѧѧم الѧѧذي لا یسѧѧتخلص إلا مجѧѧردات ،سѧѧطحیة 

    )١(مصطنعة 
  

مما یعني أن الجمال التي تقدمѧھ الطبیعѧة بكѧل مѧا تكتنѧز بѧھ        
 أنھѧافضѧلا عѧن  ،أمل والتفاعѧل من معالم تبعث على الراحة والت

ما ھي إلا مظاھر خداعة  ، بالألباتسر النفس والحواس وتخلب 
  بھѧѧѧѧѧذه  العمیѧѧѧѧѧقث فѧѧѧѧѧي أنفسѧѧѧѧѧنا عѧѧѧѧѧن الجѧѧѧѧѧوھر عѧѧѧѧѧكونھѧѧѧѧѧا لا تب

ھѧذا  أننؤكѧد مѧن  ونخالف ھذا الѧرأي  أنولكننا یمكن  ،الطبیعة 
یجعلنا نفكر فѧي خلѧق الله سѧبحانھ مѧن كونѧھ ھѧو الجѧوھر  الإبداع

تقدمѧة الطبیعѧة  كѧل مѧا  إنالأول للكѧون والطبیعѧة .  وھو المبѧدع
ومجѧѧرد التفكѧѧر فیھѧѧا  ، والأرضھѧѧي آیѧѧات بینѧѧات لمبѧѧدع السѧѧماء 

                                                
 . ٦٠شارل لولا ، مصدر سابق ، ص  )١(
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 عوبѧѧدائبالتأمѧѧل العمیѧѧق للقѧѧدرة والتفكѧѧر فѧѧي خلѧѧق البѧѧاري  یمѧѧدنا
  . ھ جل وعلا عصن

  
وعودا على بدأ فإن الأعمال الفنیة الخالدة من وجھѧة نظѧر        

بѧل أنھѧا تبعѧث علѧى  ،بأنھѧا جمیلѧة فقѧط  علماء الجمال لا تتصف
الكشف عن جوھر ھذه  إلىالتأمل الباطني الذي یوصلنا بالنتیجة 

  عجازیѧѧѧѧѧة للفنѧѧѧѧѧان فѧѧѧѧѧي تقѧѧѧѧѧدیم منجѧѧѧѧѧѧزه والقѧѧѧѧѧدرة الإالأعمѧѧѧѧѧال 
فѧѧي كیفیѧة التخطѧیط المسѧѧبق  ومѧن ثѧѧم التفكѧر والتѧدبر ، الإبѧداعي
 تطلق كلمة ألجمیѧل بشѧكل نقѧدي أنھنا یمكن  ، الإبداعيللمنجز 
  ھذه الأعمال .لواضح 

   
وعلى وفѧق مѧا تقѧدم یمكѧن القѧول أن الأعمѧال التѧي تلѧي تلѧك      

 إلѧىالأعمال في المستوى متدرجة في قیاس الجمال مѧن الأعلѧى 
  وصولا لمستوى الضحالة .  ،الأدنى

  
في الصوب الأخر نبین ھنا من أن القیمة الجمالیة في الفن        

مات فنیѧة تѧدفع بھѧا قѧدما نحѧو المسرحي تقتضي مسѧببات أو مقѧد
ولعѧل العѧرض المسѧرحي  ،الجمالیѧة  أوناصیة التكامل الجمѧالي 

  یسѧѧѧѧѧتدرك ھѧѧѧѧѧذه الأھمیѧѧѧѧѧة خاصѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي الأعمѧѧѧѧѧال الكلاسѧѧѧѧѧیكیة 
 إحѧدىفقد دأبت الدراسات المسرحیة النقدیة على أن  ،والحدیثة 

) أو  والقیم في العرض المسرحي ھي ( القیمة العاطفیة  المبادئ
عѧѧاطف ) وھѧѧذه القیمѧѧة تسѧѧتدعي الكثیѧѧر مѧѧن المشѧѧاعر ( مبѧѧدأ الت

وردود الأفعѧѧال فѧѧي مشѧѧاھد الحѧѧب والقتѧѧل والتѧѧأمر  والأحاسѧѧیس
 بإثارةوبالمقابل تقوم  ،والغیرة والحسد والألم والفرح والسرور 
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لمشѧѧѧاعر ا التѧѧѧي یسѧѧѧببھا طغیѧѧѧان الإثѧѧѧارةوھѧѧѧذه  ،أفعѧѧѧال مھمѧѧѧة 
سѧѧرح تنطѧѧوي بالضѧѧرورة علѧѧى تفاعѧѧل حѧѧي بѧѧین الم ،والمواقѧѧف 
یجѧѧѧد  المتلقѧѧѧي نفسѧѧѧھ فѧѧѧي ذات  إذ ، ( مسѧѧѧافة جمالیѧѧѧة )والصѧѧѧالة 
فѧѧѧي ذات الحالѧѧѧة الشѧѧѧعوریة المقدمѧѧѧة ضѧѧѧمن المشѧѧѧھد  أوالحѧѧѧدث 

  ولعѧѧѧѧل الѧѧѧѧدراما تسѧѧѧѧتند علѧѧѧѧى تفعیѧѧѧѧل ھѧѧѧѧذا المبѧѧѧѧدأ  ،المسѧѧѧѧرحي 
حتѧѧى أن بعѧѧض المѧѧؤلفین بѧѧات یسѧѧتدعي بعѧѧض المشѧѧاھد  ،المھѧѧم 

بسبب  ،المتلقي الكومیدیة للتخفیف من حدة التوتر والترویح عن 
أھم  إن ،ارتفاع مستوى التوتر لدى المتلقي وفق القیمة العاطفیة 

ما یمیز القیمة العاطفیѧة أنھѧا تحѧرك مجسѧات التلقѧي الحسѧیة فѧي 
التѧѧوتر والترقѧѧب والمتابعѧѧة  إلѧѧىحینمѧѧا تѧѧؤدي  ،تحریѧѧك مشѧѧاعره 

  . وھو ما یسعى لھ علم الجمال  ،والشد 
  

الѧѧدراما ھѧѧو ( القیمѧѧة   إلیѧѧھسѧѧتند الثѧѧاني الѧѧذي ت الاتجѧѧاهفѧѧي       
فѧѧѧѧإذا كانѧѧѧѧت القیمѧѧѧѧة العاطفیѧѧѧѧة تحѧѧѧѧرك المشѧѧѧѧاعر  ،الفكریѧѧѧѧة ) 

  الѧѧѧѧذھني  الإدراكفѧѧѧѧأن القیمѧѧѧѧة الفكریѧѧѧѧة تحѧѧѧѧرك  ،والأحاسѧѧѧѧیس
فالقیمѧة  ،وتستدعي الكثیر من التذوق والتأمѧل للفكѧر  ،والفكري 

الفكریة تحقق ذاتھا في الدراما وتستمد قیامھا من خلال توافرھѧا 
 والحكمѧѧة والموعظѧѧة ،اللغѧѧة فѧѧي بѧѧدیعھا وبیانھѧѧا وتراكیبھѧѧا علѧѧى 

بمѧѧا  فضѧѧلا عѧѧن الشѧѧعر والأخѧѧلاق واسѧѧتنباط الأحكѧѧام والمواقѧѧف
فھѧي الأخѧرى تѧѧدعم الѧدراما مѧѧن  ،یتصѧف بѧھ مѧѧن صѧور سѧѧامیة 

ولعل ھذا التوجѧھ یصѧب فѧي الموقѧف الجمѧالي  ،الفكریة  الناحیة
تجلب فالѧѧذات ھنѧѧا تسѧѧ ، عوالموضѧѧوعѧѧن طریѧѧق تفاعѧѧل الѧѧذات 

وھѧذا الѧتلاقح لا  ،التعاطف والموضوع یستجلب الفكѧر والفكѧرة 
  الشعور بالمتعة الحسیة والفكریة معا .  إلىیفضي  أنبد 



 

٥٢ 
 

  
 أن القیمة الجمالیة الكلیة للدراما فѧي إلىنستخلص مما تقدم       

ھي نتاج تلاقح القیمتین العاطفیѧة والفكریѧة  ،العرض المسرحي 
جمالیѧات العѧرض المسѧرحي مفھوم فѧإن وعلى وفق ھذا ال ،معا 

ینبغѧѧي أصѧѧلا مѧѧن الناحیѧѧة  ،كمѧѧا تقѧѧدم لھѧѧا الدراسѧѧات المسѧѧرحیة 
تتناول القیمة الجمالیѧة علѧى وفѧق المفѧاھیم التѧي قѧدمنا  أنالعلمیة 

نѧدرك أھمیѧة جمѧال الصѧورة البصѧریة لѧیس  أنكما ینبغѧي  ،لھا 
ني بѧل مѧن كونھѧا مكتنѧزة بالمعѧا ،بكونھا فقѧط شѧكلا فѧي الفضѧاء 
 إلѧىبوصفھا سѧینوغرافیا تѧؤدي  ،والدلالات العاطفیة والفكریة  

  محتوى وفكرة ما .
  
  
  

         
  
  
  
  
  
  



 

٥٣ 
 

  مدخل إلى علم الجمال الفلسفي
  
  

  تمھید 
تعریѧѧف وافѧѧي وشѧѧامل لعلѧѧم  إیجѧѧادمѧѧن الصѧѧعوبة بمكѧѧان         

یمكѧѧن فھѧѧم علѧѧم الجمѧѧال  إنمѧѧا ،بصѧѧیغة علمیѧѧة كمفھѧѧوم  الجمѧѧال
فقѧѧد یبѧدو أن ھѧѧذا  ،ووجھѧات نظѧѧر الفلاسѧفة  الفلسѧفي وفقѧѧا لأراء

 نفسѧѧھمѧѧن كونѧѧھ یعبѧѧر عѧѧن موقѧѧف الفیلسѧѧوف  ،قاصѧѧرا  الاتجѧѧاه
 أحادیѧѧѧةفھѧѧѧي قѧѧѧد جѧѧѧاءت وفѧѧѧق شѧѧѧروح  ،ضѧѧѧمن فلسѧѧѧفتھ  ورأیѧѧѧھ

تأني في حقب تاریخیة مختلفة مѧادة ومنھجѧا  أنھاكما ،للمصطلح 
لتحدیѧد علѧم الجمѧال  أفضѧلمجال  إلىوربما یقودنا ذلك  ،وغایة 
عѧن طریѧق دراسѧة الفلاسѧفة ومѧا  ینحصر ،علمیة دقیقة  بصیغة

وھو ذات  ،مذاھب فلسفیة تحدد اتجاه كل منھم  أوقدموا من نظم 
  ( براتند رسل ) .  إلیھ أشارالذي والتوجھ  المفھوم

  
أمѧѧا بعѧѧض الدراسѧѧات التѧѧي  ،وقѧد نقѧѧف عنѧѧد مفتѧѧرق طѧѧرق        

فѧي حѧین  ،سفة تؤكد بأن الفلسفة تقوم على الخلط بین الدین والفل
) أمѧѧا الفلسѧѧفة  إلھیѧѧةیفیѧѧد بѧѧأن الѧѧدین ( صѧѧنعة  أخѧѧرانواجѧѧھ موقفѧѧا 

  ) . إنساني ابتكارفھي ( 
  

  قبѧѧѧѧل سѧѧѧѧقراط قѧѧѧѧد تنوعѧѧѧѧت بѧѧѧѧین مѧѧѧѧدارس  ةالفلسѧѧѧѧفولعѧѧѧѧل       
منھا المدرسة الأیونیة التي تبحѧث فѧي مѧنھج  ،ومذاھب وغایات 

صدد ھѧذه ولسنا ھنا ب...الخ ومنھا المدرسة الأیلیائیة  ، استقرائي



 

٥٤ 
 

 نالفلاسѧѧفة الѧѧذینحѧѧدد أھѧѧم  أنبѧѧل نحѧѧاول  ،المѧѧدارس والمѧѧذاھب 
لإمكانیѧة ،یتوافر في منھجھم موقفا من علم الجمال أو الأسѧتطیقا 

أن لكѧل مѧنھم مѧن  علѧى الѧرغم ،لكѧل مѧنھم فھم الموقف الجمالي 
  رأیا یختلف عن الأخر على وفق منھجھ الفلسفي .

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

٥٥ 
 

  سقراط
  . م ق ٣٩٩-٤٦٩

  
كما ھѧو فѧي الوقѧت عینѧھ  ،الیونان  ةأحد فلاسفیعد سقراط        
والسیتیوفان ) وتشیر المصادر من أنھ تحاشѧى  أفلاطون(  أستاذ

ممѧѧا جعلѧѧھ یجѧѧنح للخѧѧوض فѧѧي العرافѧѧة  ، تالكونیѧѧا الخѧѧوض فѧѧي
  .  الآلھةعنھ انھ یھتدي بأرواح عرف  وقد ،بالغیب  والتنبؤ

  
الشھیر ( أعرف نفسك ) حینما جعلھ ما یمیز سقراط شعاره      

ة الѧѧذات ومѧѧا فیھѧѧا مѧѧن عناصѧѧر الخیѧѧر فѧѧي فلسѧѧفتھ لمعرفѧѧ محѧѧورا
 وقѧد أعتبѧر مѧن الفلاسѧفة الطبیعیѧین ،والحق والفضیلة والجمѧال 

والسیاسѧѧة  قوأعتبѧر الأخѧلا ،حینمѧا جمѧع بѧین الحكمѧѧة والقداسѧة 
ا عѧد علѧى أثرھѧممѧا أثنا  آلھةوقد أنكر فیما بعد  ،جزء من الدین 

التѧѧي ترشѧѧده  الإلھیѧѧةالعنایѧѧة  إلѧѧىحینمѧѧا أسѧѧتقر بѧѧھ الأمѧѧر  ،آثمѧѧا 
رسѧѧالة  أنوأكѧد  ،كمѧا ھѧم المبشѧرین والأنبیѧاء  ،وتلھمѧھ الحكمѧة 
بقولھ " أعلموا أن الله یأمرني  لتعلیم مواطنیھ إلیھسماویة عھدت 
  .  )١(أن افعل ذلك " 

  
دائѧѧѧѧم ومحѧѧѧѧѧاورات عدیѧѧѧѧدة مѧѧѧѧѧع  ممѧѧѧѧا جعلѧѧѧѧѧھ فѧѧѧѧي خصѧѧѧѧѧام     

وكѧان موقفѧھ مѧن  - یین من الذین قدموا الفلسفة الشكلیةالسفسطائ
لقѧѧد كانѧѧت غایتѧѧھ التѧѧي ضѧѧحى بوجѧѧوده مѧѧن  ،ذلѧѧك نقѧѧدیا صѧѧارما 

وتنمیѧھ  الإنسѧانيأجلھا ھي التماس الوسائل التѧي تطѧور الوجѧود 
                                                

 .٣٤٥، ص ١٩٦٢أنظر،علي سامي ، الفكر الفلسفي في الإسلام ،الإسكندریة  :  )١(



 

٥٦ 
 

  القناعѧѧة جعلѧѧھ وجѧѧود خیѧѧر یقѧѧوم علѧѧى تو ،داخلیѧѧا صѧѧوب الكمѧѧال 
اسѧѧتنباط  إلѧѧىأمѧѧا فѧѧي الجانѧѧب المعرفѧѧي فھѧѧو یسѧѧعى  ،والكفایѧѧة 
عنوانѧѧا  كѧѧونوالمفѧѧاھیم الكلیѧѧة والماھیѧѧات التѧѧي تقѧѧوم وت المبѧѧادئ

وبھѧѧذا یمكѧѧن القѧѧول أن فلسѧѧفة سѧѧقراط  ، الثابتѧѧةلجѧѧوھر الأشѧѧیاء 
معھا معرفѧة  الإنسانلیست حسیة أنما ھي معرفة تأملیة یستطیع 

  معرفة ( المطلق )  . أي الحقیقیة
  

فإنѧھ لѧѧم  فѧة المطلѧقالفلسѧفیة تصѧب فѧي معر آراءهوبمѧا أن        
ذلك أن فكرة التأمل تخѧص أدراك معرفѧة  ،یؤسس موقفا جمالیا 

   وھو ما دفع تلمیذه أفلاطون للبحث في عالم المثل .  ،الخالق 
     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

٥٧ 
 

  أفلاطون
  ق.م  ٣٤٧ – ٤٢٣

  
  ع بѧѧین تقѧѧیعѧѧد أفلاطѧѧون صѧѧاحب أول محاولѧѧة متكاملѧѧة         

ة ) تسѧѧتند علѧѧى وجѧѧود لوجѧѧود ونظریѧѧة فѧѧي المعرفѧѧ( تفسѧѧیر ا
حقیقي وموضوعي یمثل جوھر الأشیاء ولھا خصائص ثابتة 

وعلѧѧѧى  ،لѧѧق علیھѧѧا ( الكلیѧѧات ) أو ( المثѧѧل ) أو الصѧѧور طأ
  .  )١(دراك عالم المثل عقلیا . إالمرء 

  
وھѧѧѧذه المثѧѧѧل مجѧѧѧردة تتجѧѧѧاوز قیѧѧѧود الزمѧѧѧان والمكѧѧѧان      

مطلѧق لا  ، ریھѧا فنѧاءتكما أنھѧا أزلیѧة وأبدیѧة لا یع ،والنسبیة 
  .  اختلافواحد لا تنوع فیھ ولا  ،یعرف النسبیة 

  
  وعѧѧѧѧالم المثѧѧѧѧل ھѧѧѧѧذا لѧѧѧѧیس فѧѧѧѧي الواقѧѧѧѧع المѧѧѧѧادي الѧѧѧѧذي      

یقع فѧي  ،متعالي من الوجود المادي المتغیر  مبل ھ ،نعیشھ  
عѧѧالم علѧѧوي معنѧѧوي منفصѧѧل عѧѧن ھѧѧذا العѧѧالم المѧѧادي الѧѧذي 

لجمѧѧال یتصѧѧف بالحقیقѧѧة وا ،وھѧѧو عѧѧالم قѧѧائم بذاتѧѧھ  ،نعیشѧѧھ 
  والخیر والخلود . 

ھѧذا ھѧو مصѧدر الھѧام ویرى أفلاطѧون أن عѧالم المثѧل         
ولكѧن الفنѧان لا  ،الفیلسوف والشاعر والفنان على حد سѧواء 

ولѧذا یجѧد أن  ،المثѧالي  یبلغ الكمال فѧي فنѧھ مѧا لѧم یبلѧغ العѧالم
                                                

 (١) copleston ، f .s . j.  : HISTORY  OF PHILOSOPHY ، thewewman، prese . 
Maryland ،١٩٤٨.  p.  ١٤٢ . 



 

٥٨ 
 

عالمنا الذي نعیش فیھ عالم یحѧوي كѧل الأشѧیاء الكثیѧرة التѧي 
كونھѧا فѧي  ،على أن  ( المثل ) تعقل ولا ترى  ،ترى بالفعل 

  فإذا كان عالمنا ھذا جمیلا ومبدعѧھ  ،عالم علوي غیر عالمنا 
  المثѧѧѧال إلѧѧѧىفحѧѧѧري أنѧѧѧھ كѧѧѧان ینظѧѧѧر فѧѧѧي صѧѧѧنعھ  ،صѧѧѧالحا 
وھذا یعني أن عالمنا الحالي عالم مستنسخ من عالم  ،الأزلي 

 ففلسѧѧѧفة  أذن ،المثѧѧѧل السѧѧѧماوي أو المیتѧѧѧافیزیقي أو العلѧѧѧوي 
  عالم المثل .  إلىتستند بكلیتھا أفلاطون 

  
ھѧѧѧي  البحتѧѧѧةأمѧѧѧا معرفتنѧѧѧا فѧѧѧي مجѧѧѧال العلѧѧѧوم والعلѧѧѧوم         

فѧي  الفنѧان وعلیѧھ فѧإن ،معرفة لصور أو مثل قبل كل شѧيء 
 ونظریѧة ، بالإلھѧامنظر أفلاطون مخلوق لا یعمل بالعقل بѧل 

أعلѧѧѧѧѧى درجѧѧѧѧѧات التوحѧѧѧѧѧد بѧѧѧѧѧین الѧѧѧѧѧذات  تسѧѧѧѧѧتدعي والإلھѧѧѧѧام
ي حیث ینقطع الفنѧان عѧن ھѧذا العѧالم لیتصѧل والموضوع الفن

الذي یعجز عѧن فѧرض الشѧعر حتѧى یلھѧم نشѧاط الإلھام بعالم 
  الفنانین والشعراء ضرب من الجنون . 

  
یصѧلھا سѧوى شѧاعر  لالѧدى أفلاطѧون  الإلھاموأن حالة       

مѧѧѧع معشѧѧѧوقتھ  عاشѧѧѧقمѧѧѧع قصѧѧѧیدتھ والموسѧѧѧیقي مѧѧѧع آلتѧѧѧھ وال
مѧن  الإنسѧان إلѧىجѧاءت أیضا أن الفن ھبة مقدسات  طرح.و

مھمة الفنان على أنھا أخطر  أنمن كما طرح  ، الإلھيالعالم 
 إنسѧانأنѧھ  ،وأعظم من مجرد التعبیر عѧن الصѧورة الجمیلѧة 

  .  )١(مطلع على الحقیقة القصوى  ،ملھم من قوى علیا 
  

                                                
 . ١٣، ص ١٩٧٤أنظر ، أمیرة حلمي مطر ، في فلسفة الجمال ، القاھرة : دار الثقافة ، ،  )١



 

٥٩ 
 

  أفلاطѧѧѧѧون ھѧѧѧѧو فѧѧѧѧن  إلیھѧѧѧѧاومѧѧѧѧن الفنѧѧѧѧون التѧѧѧѧي نظѧѧѧѧر        
كمѧѧا أن  ، الإنتѧѧاجفنѧѧون  وھѧѧو یصѧѧنفھا تحѧѧت اسѧѧم ،المحاكѧѧاة 

كمѧا یѧوزع  ،أصѧول  إنتѧاجالفنون ھي أنتاج ممѧاثلات ولѧیس 
الإلھѧѧي    ،صѧѧنف بشѧѧري )  بصѧѧنفین ( صѧѧنف الھیѧѧو الإنتѧѧاج

 حینما أبدع حیث أن الله ،ھو ما لھ علاقة مباشرة بعالم المثل 
  نفسѧѧѧѧھ  . الخاصѧѧѧѧة طبیعتѧѧѧѧھ إلѧѧѧѧىكѧѧѧѧان منسѧѧѧѧاقا  ھѧѧѧѧذا العѧѧѧѧالم 

  ( ذاتھ العلیا )  .
  
ولذا فإن كل ما یقدم علیھ الفنان فѧي عملѧھ داخѧل الواقѧع       

ѧѧخ عѧѧالم مستنسѧѧن عѧѧو مѧѧواقعي ھѧѧالم الѧѧالم  ،ن العѧѧك أن العѧѧذل
فكѧان  ،الخѧالق حѧاكى بѧھ عѧالم المثѧل  إبداعالواقعي عالم من 

  المثال الأزلي .  أي  صنعھ إلىینظر 
  

 ھѧѧѧو  أذن ھنѧѧاك عѧѧالمین أحѧѧدھما مѧѧادي متغیѧѧر والأخѧѧر      
أو عالم الحركة والصیرورة والتغییر بѧین  ،الثابت اللامادي 

بھѧذه الصѧورة  ، من العѧالم المѧادي بإطلاقعالم المثل الثابت 
وھѧو مجѧرد ممѧوه عѧن  ،ناقص متغیر في الأفراد والجزئیات

فالموجودات في عالمنѧا تسѧعى للتشѧبھ  ،العالم المثالي الكامل 
اثѧѧل عѧѧالم أن یحѧѧاكي أو یم ینبغѧѧيفالفنѧѧان ھنѧѧا  ،بعѧѧالم المثѧѧل 

  المثل . 
  
وعلیھ فإن المحاكاة عنѧد أفلاطѧون تعتمѧد علѧى معرفѧة         

ي التعبیѧѧر الصѧѧادق الѧѧذي یلتѧѧزم بѧѧالحق ھѧѧالصѧѧدق ف ایصѧѧاحبھ
معرفѧة  اتصѧاحبھفي حѧین ھنѧاك محاكѧاة لا  ، ویحقق الجمال



 

٦٠ 
 

  ھѧѧѧѧي نقѧѧѧѧل یعتمѧѧѧѧد  وإنمѧѧѧѧا ،بحقیقѧѧѧѧة الأصѧѧѧѧل الѧѧѧѧذي تحاكیѧѧѧѧھ 
قد یجنح   ،الخیرمت إلى ولا ت الجمال إلىولا تمت  ،التمویھ 

صѧѧاحبھا فѧѧي تحقیѧѧق اللѧѧذة لكنھѧѧا لѧѧذة الجھѧѧال والسѧѧذج . فھѧѧو 
سیطرة العقل بما فیھا  من  ضیقتبوصفھا یرفض التراجیدیا 

  من ندب وبكاء .
  

فالشѧѧاعر یحѧѧاكي والفیلسѧѧوف یحѧѧاكي والخطیѧѧب یحѧѧاكي       
وان  –والناقد یحاكي فما نقوم بھ في الفن والأدب ھو محاكاة 

 أنینبغѧѧѧي  إذ ، الموسѧѧѧیقىما تقѧѧѧوم علѧѧѧى محاكѧѧѧاة كمѧѧѧا الѧѧѧدرا
ویѧѧѧرى كѧѧѧذلك أن الشѧѧѧعر  ،تصѧѧѧیب ھѧѧѧذه المحاكѧѧѧاة الحقیقѧѧѧة 

ویتحرر من التزام الصورة  نیتھأ من  التمثیلي یخرج الشاعر
كѧѧل مѧѧا  ویقѧѧدم  ، أخѧѧرى المثالیѧѧة لكѧѧي یحѧѧاكي صѧѧورا كثیѧѧرة
واعتبѧر شѧعر التراجیѧدیا  ،یصدر عنھѧا مѧن حѧدیث أو أفعѧال 

ѧѧѧѧѧѧѧѧةي التمثیلѧѧѧѧѧѧѧѧن الحقیقѧѧѧѧѧѧѧѧر عѧѧѧѧѧѧѧѧدق تعبیѧѧѧѧѧѧѧѧو أصѧѧѧѧѧѧѧѧ١(  ھ( .  
   وأحداثا وھمیة . أموراحاكي لا ی لكونھ 
  

غایѧѧѧة  إلѧѧىمبѧѧدأ اللѧѧذة كونѧѧھ یѧѧؤدي  أفلاطѧѧونویѧѧرفض       
تطبیقیѧѧة أمѧѧا فنѧѧون الممارسѧѧة فھѧѧي معرفѧѧة  ،كمعیѧѧار للجمѧѧال 

ѧѧھ دبقصѧѧا  ألمتعѧѧیس حقیقیѧѧار لѧѧنعھ النجѧѧذي یصѧѧریر الѧѧفالس "
  بѧѧي فѧѧѧي درجѧѧة الحقیقѧѧѧة یل ،ھѧѧو شѧѧѧيء یشѧѧبھ السѧѧѧریر  وإنمѧѧا

  .  )٢(( السریر  المثالي ) الذي ھو من صنع الخالق 

                                                
 .٥٥-٥٢أمیرة حلمي مطر ، المصدر السابق و ص  )١(
، ١٩٨٧أنظر ، ثامر مھدي ، أفلاطون دراسة في فكره الجمالي ، بغداد : دار الشؤون الثقافیة ،  )٢(

 .٨٠ص  
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 ة تصѧѧѧلحمنحطѧѧѧ أفلاطѧѧѧونفكѧѧѧل الحѧѧѧرف فѧѧѧي نظѧѧѧر            

  لخدمѧѧѧѧѧѧة الشѧѧѧѧѧѧھوات فѧѧѧѧѧѧالنفس البشѧѧѧѧѧѧریة ھѧѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧѧن تحقѧѧѧѧѧѧق 
ى الأدنѧ إلىمن الأعلى  يتراتتبویقسمھا في منحنى  ،الجمال 

ناسѧѧѧب مѧѧѧا ی والسادسѧѧѧة ھѧѧѧي بتسѧѧѧع مراتѧѧѧب أدناھѧѧѧا الطاغیѧѧѧة 
 مالإلھѧاأمѧا  ، اكѧاةبالمحالشاعر والفنان ممن یشغلون أنفسѧھم 
بوصѧѧفھ فѧѧن یقѧѧدم  الآلھѧѧةفیعتبѧѧره مѧѧن الھѧѧوس الѧѧذي مصѧѧدره 

  .  )١(الفكر للبشریة تعلیلا ومعلومات 
  

وعلى ھذا الأساس فإن الجمال الأفلاطѧوني لѧھ معѧاییر یمكѧن 
  أجمالھا بما یأتي : 

  
     العمل الفني بالحقیقة معیار الصدق   / ویعني أن یحیط  -١

  ویحتویھا .                          
  وقد أعتبره أفلاطون بمثابة علاج معیار القیاس    /  -٢

     موجود في طبیعتنا                           
  تبدید الخداع ویخلصنا من  إلىیؤدي                          

  ق في الحجم والكم والوزن سیطرة الفرو                        
  
  القسمة المنطقیة    / ھي مبدأ جدلي الغرض منھ  -٣

   ،تعریف طبیعة الشيء  إلىالوصول                            
  لكل شيء ماھـیتھ كالألوان  إذ                           

  والأصوات تحتویھا ماھیتھا .                             
                                                

 .٩٦نفس المصدر السابق ،   ص ثامر مھدي ،  )١(
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      / ویرتبط بالناحیة الشكلیة أي صیاغة     نسجامالامعیار  -٤
  العمل الفني .                             

  
مما تقدم یمكن تلخѧیص علѧم الجمѧال الأفلاطѧوني وفѧق             

  :  الآتیةالأسس 
  

  وجѧѧѧѧѧѧѧود  إلѧѧѧѧѧѧѧىلسѧѧѧѧѧѧѧفة الأفلاطونیѧѧѧѧѧѧѧة تسѧѧѧѧѧѧѧتند فال أن .١
عѧѧالمین ، عѧѧѧالم المثѧѧѧل بوصѧѧѧفھ أزلѧѧѧي أبѧѧѧدي لا یفنѧѧѧى 

  .سماوي ثابت  علوي
یعѧѧѧد  ،والعѧѧѧالم الأخѧѧѧر ھѧѧѧو عالمنѧѧѧا الѧѧѧذي نعѧѧѧیش فیѧѧѧھ  .٢

مѧن  جѧاءت ومجوداتѧھمستنسخ مѧن عѧالم المثѧل وكѧل 
 الأصل الذي یتصف بالخیر والحق والجمال . 

ل ن الفنѧان مخلѧوق لا یعمѧل بالعقѧل بѧیرى أفلاطѧون أ .٣
مѧѧѧن العѧѧѧالم العلѧѧѧوي  جاءتنѧѧѧاوان الفѧѧѧن ھبѧѧѧة  بالإلھѧѧѧام

 المثالي . 
اة تقوم علѧى محاكѧاة عѧالم المثѧل ولѧیس نظریة المحاك .٤

فھو یعتمѧد التمویѧھ ولا یمѧت النقل  اأم ،العالم المادي 
 الجمال بصلة حتى وأن حقق لذة .  إلى

الصѧѧانع الأرضѧѧي یتصѧѧف بالحرفѧѧة وجمیѧѧع الحѧѧرف  .٥
 عند أفلاطون منحطة . 

جѧزء مѧن الھѧوس تقѧدم للفكѧر البشѧري  الإلھѧامنظریة  .٦
 تعلیلا . 

یر ھѧѧѧي الصѧѧѧدق لجمѧѧѧال معѧѧѧایقѧѧѧدم أفلاطѧѧѧون لعلѧѧѧم ا .٧
  .  والانسجاموالقیاس والقسمة المنطقیة 
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  أرسطو
  ق .م  ٣٢٢ – ٣٨٤

  
  یعѧѧѧѧѧرف أرسѧѧѧѧѧطو مѧѧѧѧѧن أنѧѧѧѧѧھ صѧѧѧѧѧاحب الفلسѧѧѧѧѧفة الواقعیѧѧѧѧѧة        

  المشѧѧѧѧخص نقطѧѧѧѧة یتخѧѧѧѧذ مѧѧѧѧن العѧѧѧѧالم المحسѧѧѧѧوس  ،التجریبیѧѧѧѧة 
 دالمثالیѧѧة لنقѧѧ أفلاطѧونفكѧѧان لزامѧا أن تتعѧѧرض فلسѧѧفة  ، انطѧلاق
د كان أفلاطون المثالي فق ،من لدن أرسطو بناء وتركیب  وإعادة

اجیدیا في حین أن أرسطو یرى بأن التراجیدیا تتولѧد رافضا للتر
  مѧѧѧѧن التعѧѧѧѧارض بѧѧѧѧین خطѧѧѧѧأ البطѧѧѧѧل التافѧѧѧѧھ نسѧѧѧѧبیا وبѧѧѧѧین عظѧѧѧѧم 

وأن فعل الشѧفقة والخѧوف المثѧارین بفعѧل التعѧاطف أو  ،الكارثة 
تنقیتھ قد ساھم في تخلیص الفكر الیوناني ب ،المشاركة الوجدانیة 

 إلѧѧىالفكریѧѧة مѧѧن العناصѧѧر الأسѧѧطوریة والخرافیѧѧة التѧѧي لا تمѧѧت 
  التفسیر العقلي الموزون بصلة  .

         
ویرى أرسطو أن المعرفة تبѧدأ بالعѧالم المѧادي ودور العقѧل       

وجѧود لھѧا إلا  أفلاطѧون لا إلیھاالنظري ... أن الكلیات التي دعا 
طѧرفین كلاھمѧا أزلѧي  إلѧىفي الѧذھن ..وقسѧم الموجѧود الطبیعѧي 

فѧلا وجѧѧود لمѧادة مѧѧن غیѧѧر  ،قѧدیم ھمѧѧا ( المѧادة ) و ( الصѧѧورة ) 
  صورة ولا صورة من غیر مادة . 

   
الشѧعر  أنیѧرى أرسѧطو  ،موضوع المحاكاة  ىوعودا عل        

وأن  ،لѧذة  الإیقѧاعفھѧو یسѧتمد مѧن  ، الإنسѧانغریزة طبیعیѧة فѧي 
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وت فѧي الموسѧیقى والصѧ من وسѧائل المحاكѧاة الألѧوان والرسѧوم
ومѧن الفنѧون مѧا  ،)  الانسѧجامأو توافق الѧنغم (  الإیقاع مستخدما

وھѧو  )الѧدیثرامبوس  ( یستخدم جمیع ھذه الوسائل مجتمعѧة مثѧل
 ینحѧو أنعلѧى الفѧن  ،الشعر الغنائي الذي نشأت عنѧھ التراجیѧدیا 

أفعѧالھم أحسѧن نحو الأخلاق في المحاكاة بحیѧث یصѧور البشѧر و
  قع .مما ھي في الوا

  
الخلѧق  ألѧوانالمحاكѧاة علѧى كѧل  أرسطوومن ھنا فقد عمم        

الفنѧѧي ولѧѧم یشѧѧترط أن تكѧѧون المحاكѧѧاة لموضѧѧوعات عظیمѧѧة أو 
فالفن عنده یسمو علѧى  ،فربما یحاكي الفنان ما ھو قبیح  ،جمیلة 

قى أبلѧغ سѧیالمو أن ،الطبیعة أو ربما مكمل لھا فѧي حالѧة نقصѧھا 
  .   )١(حاسیسنا . في التعبیر عن مشاعرنا وأ

  
لا بѧѧد أن تبѧѧدأ بالعѧѧالم  ویѧѧرى أرسѧѧطو أن المعرفѧѧة  الحقѧѧة       

فطریѧة  المادي المشخص ودور العقل النظѧري بمѧا لѧھ مѧن ملكѧة
مѧѧن  المبѧѧادئوقѧѧدرة علѧѧى التجریѧѧد أنمѧѧا ینحصѧѧر فѧѧي اسѧѧتخلاص 

بما  ،دخلت المحاكاة كل الفنون  وعلى ضوء نظریتھ ،الجزئیات
وان الفѧѧن عنѧѧده ھѧѧو تحقیѧѧق التѧѧوازن  ،عیѧѧة فѧѧي ذلѧѧك الفنѧѧون الطبی

عنѧھ المعѧاییر النقدیѧة  اوأخѧذوفتأثر بھ النقѧاد  ،النفسي لدى الفرد 
بѧѧین  بالعضѧѧویة والتناسѧѧللنقѧѧد الفنѧѧي وأھمھѧѧا ضѧѧرورة الوحѧѧدة 

 الالتѧѧѧزامأمѧѧѧا فѧѧѧي المسѧѧѧرح ینحصѧѧѧر فѧѧѧي ضѧѧѧرورة  ،أجѧѧѧزاءه 
  .بالوحدات الثلاث 

  
                                                

 . ٨٨ – ٨٢للمزید ینظر ، امیرة حلمي مطر ، المصدر السابق ، ص  )١(
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حѧدث ) إذ ینبغѧي علѧى وحѧدة ال  ،وحدة المكѧان  ،(وحدة الزمان 
الأعمال الفنیة على مستوى النحت والرسم والموسیقى والعمارة 

  .  والانسجامأن تلتزم بالنسب والتوازن 
  

أن الموجѧѧودات فѧѧي الطبیعѧѧة تكѧѧون مѧѧادة  أرسѧѧطو رأيفѧѧي        
فھو یرى أن كل شيء ینشѧأ  ،معینة على ھیئة معینة لغایة معینة 

   -ویتكون بتأثیر علل أربع : 
  وھي المادة التي یتكون منھا الشيء .  /  العلة المادیة    -١
  
  الصورة التي تصیرھا المادة  العلة الصوریة   / وھي -٢

  معینا.                           
  العلة الفاعلة      / وھي العلة التي تصنع الشيء وتعطیھ  -٣

  شكلھ وصورتھ .                          
     ائیة     / وھي الغایة التي من أجلھا قامت العلة العلة الغ – ٤

  الفاعلة بصنع الشيء .                           
  

والعلѧة الصѧوریة  ،فالعلة المادیة في المنضѧدة ھѧي الخشѧب       
والعلѧة  ،ھي الصورة التي جعلت على الخشب فجعلتھѧا منضѧدة 

ھي النѧوم والراحѧة والعلة الغائیة  ،الصانع  أوالفاعلة ھو النجار 
  بوصفھا غایة . 

  
 أنھو  ،وعلى ضوء ھذا الفھم من الناحیة الجمالیة والفنیة        

   أنومن ھنا نفھم  ،فني یحتوي على العلل الأربع  إنتاجیكون أي 
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وان ھنѧѧاك تѧѧلازم بѧѧین العلѧѧل المادیѧѧة فѧѧي صѧѧیرورة  ،للفѧѧن غایѧѧة 
ابتѧا والماھیѧة ذلѧك الجѧوھر یبقѧى ث ،دائمة یمثل الجوھر والثابѧت 

  )١(لا تتحول ولا تزول  ،ثابتة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 .  ٧٤ – ٧٣للمزید ینظر ، عرفان عبد الفتاح ، مصدر سابق، ص  )١(
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  جمالیات العصور الوسطى 
  وعصر النھضة

  
  
الواضѧح تأثیرھѧا تركѧت المسѧیحیة في العصѧور الوسѧطى         

لسѧѧفة فكѧѧونھم تمثلѧѧوا ب ،الفنѧѧون  إزاءالشѧѧعور بالریبѧѧة  فѧѧي تعمیѧѧق
ویبѧѧدوان  ، أثمѧѧین فѧѧي الواقѧѧع انینالفنѧѧ إنأفلاطѧѧون علѧѧى اعتبѧѧار 

الكنیسѧة  إدارةالقساوسة من ذوي الحѧس المرھѧف والѧذین تولѧوا 
)  أوغسѧѧطینوكѧѧان القѧѧدیس (  ،ھѧѧم مѧѧن غیѧѧر اتجѧѧاه ھѧѧذه النظѧѧرة 

  .  الإغریقيالجمال  ىوحافظو عل ممن حفظوا
  

      ѧѧحى دفقѧѧد  أضѧѧال بعѧѧقاطالجمѧѧوعا  إسѧѧھ موضѧѧض جوانبѧѧبع
حѧو نمѧوذج والتوجѧھ ن ،بعد تحریره من مظѧاھره الحسѧیة  للتأمل

المѧوروث الأرسѧطي  إلѧىكما عمѧدوا  ،جمیل یشع روحا صافیة 
وجعلѧѧوا مѧѧن الѧѧرب ھѧѧو  ،بنظریѧѧة الفѧѧن فѧѧي التحسѧѧین والتطѧѧویر 

ولا یبلغ الرب وحیھ إلا بواسѧطة  ،الخالق الجبار والمبدع الأول 
  الأنبیاء . 

  
لم یѧدركوا فكѧرة الفنѧون الجمیلѧة بقѧدر  الرأيوعلى وفق ذلك     

من حیاكѧة أو زراعѧة والحرف  جمیعا  ن أن الفنونما كانوا یرو
ѧѧل شѧѧمألا تقѧѧن الرسѧѧت نا عѧѧق  ، والنحѧѧعى لتحقیѧѧا تسѧѧا أنھѧѧطالم 

لقѧѧد كانѧѧت  ،شѧѧكل ینحѧѧو نحѧѧو الكمѧѧال  ھѧѧو بمثابѧѧة  الجمیѧѧل الѧѧذي
  فلسفتھم الجمیلة تھیمن علیھا فكرة الجمال الأفلاطوني . 
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رة مѧѧѧѧن ) وفѧѧѧѧي الفتѧѧѧѧرة المتѧѧѧѧأخ أفلѧѧѧѧوطینالقѧѧѧѧدیس (  أنإلا      

  بدأ یѧتلمس عناصѧر الجمѧال ضѧمن عناصѧر  ،العصور الوسطى 
  . )١()  والانسجام( الوحدة والنظام والتناسق 

    
ومѧѧѧن ثѧѧѧم أعѧѧѧاد القѧѧѧدیس ( تومѧѧѧا الأكѧѧѧویني ) توطیѧѧѧد المبѧѧѧدأ      

وأخیѧѧѧѧرا   ( الكمѧѧѧѧال والانسѧѧѧѧجامالجمѧѧѧѧالي والѧѧѧѧذي حصѧѧѧѧره فѧѧѧѧي 
  علیѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة أشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧعاع  أطلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقالوضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوح ) وھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا 

ویѧѧتم  ،تثبیѧѧت صѧѧفة الجمѧѧال دائمѧѧا بوجѧѧود الله  وتѧѧم بھѧѧذا ،الشѧѧكل 
وعلیѧھ  ،وألوانѧا بواسѧطة السѧمع والبصѧر  أصѧواتبھ  الإحساس

 ویبعѧث البھجѧة فѧي نفسѧھ ریسر الناظمال " ھو ما جفقد اعتبر ال
  .  )٢("   الإدراك إلىالجمیل  بإرجاعوذلك 

  
وعلѧѧѧى وفѧѧѧق ذلѧѧѧك درس ( أوغسѧѧѧطین ) الموسѧѧѧیقى وحѧѧѧدد       

ة تعوالسلم الموسیقي على وفق الم والإیقاعات انالبحور والأوز
 إلѧѧىیѧѧدنو  أوغسѧѧطینأن الجمѧѧال عنѧѧد  ،التѧѧي تحققھѧѧا الموسѧѧیقى 

وقد أطلق البعض على ھѧذا التوجѧھ  ،والخیر معرفة الله  ،الخیر 
ومفادھѧا بѧѧان كѧل شѧيء فѧѧي  ،الجمѧال بنظریѧѧة التجѧاور  فѧي فھѧم 

الخѧالق  داعبإبѧوطبیعѧة خلابѧة تѧرتبط  وأثمѧارالطبیعة من زھور 
  . بوصفھا تتجاور مع الخیر ھو الله جل وعلا

  

                                                
 . ٦٤للمزید ینظر ، ولیم بینون ، المصدر السابق ، ص  )١(
 . ٦٥، ص نفس المصدر أعلاه  )٢(



 

٦٩ 
 

رفضѧت فѧن التمثیѧل فѧي العصѧور كانت قد  غیر أن الكنیسة      
مرجعیѧѧات  إلѧѧىعلѧѧى اعتبѧѧاران جѧѧذور التمثیѧѧل تعѧѧود  ،الوسѧѧطى 

إلا انѧھ جѧرت محѧاولات مѧن قبѧل  ، الإغریѧقوثنیة الأصѧل لѧدى 
 روالأسѧرارجال الكنیسة لتقدیم المسѧرحیات الدینیѧة ( الأخلاقیѧة 

  بمثابѧѧѧة  الѧѧذب ھѧѧو ألكنائسѧѧيس اوالمعجѧѧزات ) كجѧѧزء مѧѧن القѧѧѧد
ثم تلت ذلك  ،الممثلین كانوا من رجال الكنیسة  أنغیر  ،الصلاة 

  مرحلة أعاد بھا القسس الممثلون إلى العمل في الكنیسة .
  
  

  ر النھضة عص
  

العصѧѧور لѧم یكѧѧن عصѧر النھضѧѧة ببعیѧد عѧѧن التѧأثر بفلسѧѧفة        
 وأفلѧѧѧѧѧوطینأفلاطѧѧѧѧѧون  وأراء ،الكنیسѧѧѧѧѧة  وتѧѧѧѧѧأثیرات ىالوسѧѧѧѧѧط

بالرغم من عظم الأعمال الفنیة أبѧان تلѧك  ،الجمالیة  وأوغسطین
كما اقتربѧت النظریѧة العامѧة للجمیѧل بوصѧفھا جѧزء مѧن  ،الفترة 

  اتسѧѧѧمت بالتصѧѧѧلب إنھѧѧѧاإلا  ،ى الفلسѧѧѧفتین الكلاسѧѧѧیكیة والوسѧѧѧط
  ولѧѧѧѧذا وجѧѧѧѧد كبѧѧѧѧار الفنѧѧѧѧانین فھѧѧѧѧم الطبیعѧѧѧѧة والشѧѧѧѧعر  ،والجمѧѧѧود 

  حینمѧѧѧѧا تولѧѧѧѧدت لѧѧѧѧدیھم أفكѧѧѧѧار جدیѧѧѧѧدة وخصوصѧѧѧѧیات  ،والفѧѧѧѧن 
العمѧѧل  أنمѧѧاطوھѧѧي غیѧѧر  ،بمѧѧا یخѧѧص الصѧѧانع أو الفنѧان ،جدیѧدة 

ففي ایطالیا وجد الفنانون فرصة  ، الكنیسة الیدوي كما قدمت لھا
خصوصѧا بعѧد ظھѧور  الاجتماعیѧةدیѧدات حیѧر التلیخلعوا عنھم ن

بحیѧѧث اكتشѧѧفوا بѧѧأن الشѧѧعر  ،( دانتѧѧي ) فѧѧي مكانѧѧة رفیعѧѧة أعمѧѧال
 وأشѧكالوخطѧوط ومنحوتѧات  ألѧوانلكنѧھ شѧعر  ألفѧاظلیس شعر 
حیѧث  ،وحال الشѧاعر المبѧدع كحѧال الفنѧان المصѧور  ،معماریة 



 

٧٠ 
 

ناصѧѧѧیة الفѧѧѧن  لامѧѧѧتلاكخѧѧѧاض ( لیونѧѧѧاردو دافنشѧѧѧي ) صѧѧѧراع 
وان الجمѧال یشѧتبك تمامѧا  ،الذي یعادل الشعر تمامѧا التصویري 

لذا فقد بات على الرسام  ،مع الطبیعة كما تشتبك الطبیعة مع الله 
كل  إبداعیتبعھ القیام بمحاكاة الأزمة في  ، أولایدرس الخالق  أن

ومѧن ھنѧا دخѧل الفѧن فѧي النظѧام الѧدیني أو الحѧس  ،ما ھو جمیѧل 
   ن النظریة القدیمة .  میسور م بوصفھ اكتشاف ،الدیني 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

٧١ 
 

  عما نوئیل كانت
١٨٠٤ – ١٧٢٤  

  
 نفلسفیا یفرق فیѧھ بѧی تحلیلا أنھ یقدم ھو أھم ما یمیز كانت       

بوصѧفھا تنطلѧق مѧن  ،ملكة الشعور بالجمѧال عѧن ملكѧة المعرفѧة 
  بѧѧھ ( نقѧѧد ملكѧѧة الحكѧѧم ) احینمѧѧا قѧѧدم لھѧѧا فѧѧي كت ،النشѧѧاط الѧѧذھني 

  بین عالم الطبیعة ( العقلي ) وعѧالم  الأخѧلاق  الفجوةوبھذا ردم  
  ( العملي ) . 

  
ن الجمѧال ھѧو أداة ربѧط بѧین أبѧ أكѧدوعلى وفق ھذا التوجھ        

  فكѧѧѧل مѧѧѧا یصѧѧѧدر مѧѧѧن عѧѧѧالم الظѧѧѧواھر مѧѧѧن مѧѧѧؤثرات  ،عѧѧѧالمین 
( أي مؤثرات فنیة ) تمارس فعلھا في حѧث العقѧل علѧى أن یمیѧز 

 إذ ،ون غایة دوجود غائیة ب أي ،بصورة حدسیة تلك المؤثرات 
  .  )١(یرى كانت " أن الجمیل رمز للخیر الأخلاقي " 

     
  مبѧѧدأ  ( الغائیѧѧة ) أو مبѧѧدأ التخطѧѧیط  لѧѧذا أضѧѧاف ألیѧѧھ كانѧѧت        

وھذا المبدأ ھو  ،( تخطیط مسبق للعمل الفني ) أو الغائیة الثابتة 
لجمالي ھذا الحكم افترض وعلیھ ی ،الكلي  إلىي یرد الجزئي الذ

أنھ مبدأ ذاتي فإننا من خلالھ نѧدرك  ،والتوافق والغائیة  الانسجام
فھو أذن لا یقع على الشѧيء الخѧارجي أنمѧا یقѧع  ،الشيء الجمیل 

  وبھѧѧذا یصѧѧبح  ،فھѧѧو یفѧѧرض علینѧѧا مѧѧن الخѧѧارج  ،علѧѧى ذواتنѧѧا 

                                                
 . ٦٩جعفر الشكرجي ، مصدر سابق، ص  )١(



 

٧٢ 
 

على أي شيء جمیل " فیعني أن ھذا الجمیѧل یبѧدو القیمي  حكمنا
لأي غرض سوى تیسѧیر عملیѧة التѧآلف  منسقا تنسیقا غیر موجھ

وھѧѧي عملیѧѧة ینѧѧتج عنھѧѧا الشѧѧعور  ،والتوافѧѧق بѧѧین الخیѧѧال والفھѧѧم 
  . )١("   ةبالرضا واللذ

  
) حسѧѧب مؤلفاتѧѧھ وبھѧѧذا یمكѧѧن حصѧѧر ( ملكاتѧѧھ الѧѧثلاث          

  الثلاث كما یأتي :
  
  ملكة المعرفة   / ترتبط بملكة الذھن ومبادئھا الأولیة ترتبط  -

  فترتبط بالطبیعة بالقوانین أما تطبیقاتھا                        
  
  الخیر الأقصى  امبادئھملكة الرغبة    / ترتبط بملكة العقل  -

  .الحریة ومجالات تطبیقھا                        
  

 والألم / ترتبط بالحكم مبادئھا الغائیة         ةملكة الشعور باللذ -
  ومجالھا الفن                                  

  
 إلىلذا نجد أن ما یمیز حكم الذوق ھو حكم جمالي یرجع         
إلا أن  ،فأفكار العقѧل مسѧتمدة مѧن موضѧوعات خارجیѧة ،الذات 

فالѧذوق  ،لیست كѧذلك  الألمار المستمدة من الشعور باللذة وكالأف
ھنا ھو ملكة تقدیر شيء أو فكرة من حیث قبولھا أو عدم قبولھѧا 

  وجود أي غرض . بدون 
  

                                                
 .  ١٣٠أمیرة حلمي مطر ، المصدر السابق ، ص  )١(



 

٧٣ 
 

اللѧѧѧѧذة المصѧѧѧѧاحبة للحكѧѧѧѧم الجمѧѧѧѧالي تختلѧѧѧѧف عѧѧѧѧن اللѧѧѧѧذة  إن      
فالأولى لعѧب بѧالتمثلات والثانیѧة لعѧب  ،المصاحبة للحكم الغائي 

فالأولى تستمد اللذة مѧن تأمѧل الشѧكل الѧذي یحقѧق  ،بالتصورات 
وظیفة أو متعة أو منفعة ( متصورة ) من قبل أي تخطیط مسبق 

  ذھني . 
  

كون أمام الشيء الجمیل تقوم تخلص من ذلك أنھ حینما ننس      
یقوم على ملكة اللѧذة والجمѧال الѧذي یسѧقط علѧى  ،بحكم منعكس 

مصѧدره عملیѧة التѧآلف والتوافѧق  ،دراكاتنا من العالم الخارجي إ
واللعѧѧب الѧѧذي یѧѧتم بѧѧین الخیѧѧال مѧѧن جھѧѧة وبѧѧین الѧѧذھن مѧѧن جھѧѧة 

الجمالیѧѧѧة  وھѧѧѧذه العملیѧѧѧة ھѧѧѧي مصѧѧѧدر الشѧѧѧعور باللѧѧѧذة ،أخѧѧѧرى 
  والرضا . 

  
 أووعلى وفق مبدأ اللذة فقد میز كانت الحكم الأستطیقي           
على أحكام منطقیة من أربع مقولات ھي ( حكم الكیѧف الجمالي 

  وحكم الغائیة ) . الجھة وحكم الكم وحكم 
  

یقوم على  ،حكم الكیف / یعني حكم منزه عن المنفعة  -١
  ون دأنتاج الجمیل ب ابموجبھ أوالكیفیة التي تم فیھا 

 أنذلك  ،وھو حكم یختلف عن اللذیذ أو الخیر  ،منفعة 
اللذة التي نحس بھا عند رؤیتنا للجمیل ھي لذة تأملیة 

  في دون رغبة ب الإحساسھي لذة  ،خالصة 
ذة أو الألم الخالیة من أي منفع وان الل ، امتلاكھ

  موضوعھا نسمیھ الجمیل .



 

٧٤ 
 

  
بحیث  ،لحكم بأن  لھ طابع الكلیة حكم الكم  / یتمیز ھذا ا  -٢

ھذا  ،یروق لنا جمیعا بطریقة كلیة وبلا تصور عقلي 
  یعود على  إنماالموضوع  إلىالكلي لا یرجع 

  وھذا الحكم یبدو بعیدا لیس فردیا أنما ،الذات 
  ) جمیل ( بحیث یرى الجمیع أن الشيء  ،جمعیا  
یر یكون كذلك للغ أنفوصف الشيء بأنھ جمیل یستلزم  ،

الكل مطالبون  أن أیضاوھذا یعني  ، للآخرینأو 
 فھو حكم كلي ولیس فردي .  ،بالموافقة علیھ بأنھ جمیل 

  
 
والضرورة بین  الإمكانأي /  بحسب الجھة حكم الذوق  -٣

فھي تختلف عن حكم اللذة  ،الجمیل والشعور باللذة 
 ،وتختلف ھذه اللذة عن حكم الضرورة العملیة  ،العقلي 

عتمد الذوق العام والحس المشترك بوصفھ بل أنھا ت
نموذجیة ( ذائقة جمعیة ) وھذا الحس المشترك  ضرورة 

تفسیرا  ،یجعلنا نحكم على الأعمال الفنیة النموذجیة 
  یجعلھا متفردة في كل زمان ومكان . 

 
 إلىحكم الغائیة / الحكم الغائي ھو ما یحدث لذة ترجع  -٤

ا یحدث لذة معینة تتعلق والغائیة ھو م ،الملائمة لشيء معین 
منفعة ذه الغائیة التي یقصدھا كانت لا إلا أن ھ ،بغایة محددة 

رغبة حسیة ولا یرضي حاجة  یلاءمأي انھ لا  ،منھا 
أما الغائیة التي تقدمھا الأعمال الفنیة تأتي من  ،بیولوجیة 



 

٧٥ 
 

غایة  إلىثمرة التخطیط وھذا التخطیط غیر موجھ منذ البدایة 
أي أنھ حكم  ،الفكریة  آلف والتآزر لملكاتنامعینة سوى الت

للشيء الجمیل  إدراكناینطوي على تكیف  وملائمة بین 
بحیث لا یشعرنا بالتخطیط بل یوھمنا  ، الإدراكووعینا بھذا 

 .   )١(طبیعي  بأنھ
  

 
القول بان الحكم على الجمیل عند كانت ینبغي  إلىنخلص        
الجمیل عنده بعید عن  أنكما  ،ع یمر بالأحكام الجمالیة الأرب أن

خارجي وإنما یوحي بالغائیة بوصفھ متفرد غرض  أوأي غایة 
وأن الجمیل جمیل  یبعث على عملیة التآلف بین الخیال والفھم

  . في ذاتھ 
  

  الجلیل عند كانت : 
  

ویѧرى  ،عمد كانت على التفریق بین الجمیѧل والجلیѧل             
من نفس الشروط السابقة فѧي أحكѧام بأن الجلیل مثل الجمیل یتض

لكن الجمیل یتوافر  ،یبعثان على اللذة والرضا  فالاثنان ،الجمیل 
في حین أن الجلیل یتوافر فیما ھو لا محدود  ،في ما ھو محدود 

  أو یبعث على فكرة لا نھائیة . 
  

 والارتیѧѧѧاحومѧѧن صѧѧفات الجلیѧѧѧل أنѧѧھ یبعѧѧث علѧѧѧى القداسѧѧة       
فѧѧѧي  بالاضѧѧѧطرابالجلیѧѧѧل یѧѧѧوحي كمѧѧѧا أن بعѧѧѧض  ،والسѧѧѧرور 

                                                
 .  ١٣٣أمیرة حلمي مطر ، المصدر السابق ،  )١(



 

٧٦ 
 

فѧإذا  ،الجلیل یѧوحي فѧي الѧنفس الحركѧة  أنفضلا عن  ،الطبیعة 
 بѧѧالإرادةأرتѧѧبط  وإذا ،أرتѧѧبط بالمعرفѧѧة فیتولѧѧد الجلیѧѧل الریاضѧѧي 

  الدینامیكي .  فیتولد الجلیل
  

كѧѧل شѧѧيء بالنسѧѧبة ألیѧѧھ وعلیѧѧة فѧѧإن الجلیѧѧل الریاضѧѧي یبѧѧدو       
ا شѧلالات نیاكѧارا أو كمثل وقوف شѧخص أمѧ ،ضئیل  صغیر أو
أمѧѧا الѧѧدینامیكي فѧѧلا یمكѧѧن  ،مئذنѧѧة جѧѧامع عملاقѧѧة ر أو زقѧѧورة أو

  للإحسѧѧѧѧѧѧѧاس أن یحѧѧѧѧѧѧѧیط بѧѧѧѧѧѧѧھ كѧѧѧѧѧѧѧالبراكین والمحѧѧѧѧѧѧѧیط الثѧѧѧѧѧѧѧائر 
كونھ یوحي بقѧوة الطبیعѧة التѧي تجعلنѧا نѧدرك ضѧآلة  ،والزلازل 

فالجمیѧѧل یتمظھѧѧر فѧѧي الحѧѧدائق الغنѧѧاء المنسѧѧقة  ،أنفسѧѧنا أمامھѧѧا 
  بال والغابات العملاقة والعواصف .والجلیل یتمظھر في الج

  
  

  مبدأ اللذة الكانتیة / 
  

منھا لذة تذوق فنون الطعام والتي  ،للذة عدة مفاھیم معرفیة       
علѧѧى إنتѧѧاج أطبѧѧاق علѧѧى فѧѧن الطѧѧبخ وقѧѧدرة الطبѧѧاخ  أساسѧѧاتعتمѧѧد 

ترتبط بمكنونات لذة جنسیة  أیضاوھناك  ،غایة في الطعم واللذة 
كما أن ھنѧاك لѧذة فѧي حѧب تملѧك الأشѧیاء    ،الأفراد الشعور عند

  لѧѧѧذا فѧѧѧإن كانѧѧѧت یѧѧѧرفض ھѧѧѧذه اللѧѧѧذات  ،بوصѧѧѧفھا منفعѧѧѧة ذاتیѧѧѧة 
الجمالیة في تذوق الجمال حسیا والتي  ةویدعو إلى اللذ ،أجمعھا 

تبعѧث علѧى بحیѧث  ،تبعث على التأمل في ذواتنا للأعمѧال الفنیѧة 
ا بѧѧل إنھѧѧ ،منفعѧѧة  غایѧѧة أو غѧѧرض أوالرضѧѧا  دون أن تكѧѧون لھѧѧا 
  من خلال التوافق والتآلف . ذواتناتثیر الحساسیة في نفوسنا 



 

٧٧ 
 

  

  ھـیجـلفردریك 
  
  

من قدم للدیالكتیك أو الجدلیة والتي تѧتلخص  أولھیجل یعد       
ومѧن تنѧاقض الفكѧرتین  ، أخѧرىفكѧرة  عتتناقض مѧبأن كل فكرة 

  وھي في حالة صیرورة دائمة من الأضداد .  ،تنشأ فكرة جدیدة 
  

یكѧѧون  أو أن أخلاقѧѧيھیجѧѧل أن یѧѧرتبط الفѧѧن بھѧѧدف  یѧѧرفض     
وھѧذا الھѧدف ینبغѧي  ،ن ھѧدف ویرى بأن للفѧ ،مضمونھ أخلاقي 

ولیس مفروضا علیة من الخѧارج كالتھѧذیب  ،أن یكون نابعا منھ 
   الإبѧѧѧѧداعالفѧѧѧѧن أرقѧѧѧѧى أشѧѧѧѧكال  أنویعتقѧѧѧѧد ھیجѧѧѧѧل  ،والأخѧѧѧѧلاق 

 إلѧѧىوینبغѧѧي أن یكѧѧون الفѧѧن صѧѧورة تتوجѧѧھ بالخطѧѧاب  ،العقلѧѧي 
لم یمثل المضمون یصبح العنصѧر الممثѧل ثانویѧا  وإذا ،لحواس ا

  تماما . 
  
والشѧѧكل بھѧѧذا  ،ینبغѧѧي التوافѧѧق بѧѧین المضѧѧمون والشѧѧكل  إذ       

" فѧي الكلیѧة الحѧرة الناجمѧة عѧن  ،ماھیة الفن عنѧد ھیجѧل یصبح 
الحمیم بین المضѧمون وبѧین الشѧكل المطѧابق لѧھ بقѧدر أو  الاتحاد

  یكѧѧون العمѧѧل الفنѧѧي مجѧѧرد زخѧѧارف شѧѧرط أن لا.  )١(بѧѧأخر " 
  غایتھ تزین مبدأ مجرد . 

  
                                                

 .  ٨٨جعفر الشكرجي ، مصدر سابق ، ص  )١(



 

٧٨ 
 

لأي عمѧل فنѧي یخضѧع موضѧوع الجمѧال  مالتقیѧیوعلیھ فإن       
مفھوم ( الممیز ) أي السمات الممیزة التѧي  إلىفي تكوین الذوق 

  ویقصѧѧѧد بھѧѧѧا ھیجѧѧѧل الفردیѧѧѧة  ،تجعѧѧѧل منѧѧѧھ مѧѧѧا ھѧѧѧو كѧѧѧائن علیѧѧѧھ 
انیا الكیفیة التي یѧتم بھѧا فالممیز عنده ھو المضمون وث ،المحددة 

 فالجمѧѧال فѧѧي رأي ھیجѧѧل  " ھѧѧو ،التعبیѧѧر عѧѧن ذلѧѧك المضѧѧمون 
مسѧѧموع أو  أوموضѧѧوع منظѧѧور  یدركѧѧھ أنالكمѧѧال الѧѧذي یمكѧѧن 

  .  )١(متخیل " . 
  

ھѧي مظھѧر مѧن مظѧاھر  ،مادیѧةالوان كل مظاھر الطبیعة         
 ،تعѧѧي ذاتھѧѧا  أنوغایѧѧة الѧѧروح  ھѧѧي  ،الѧѧروح المطلѧѧق أو فكریѧѧة 

  . والفن وسیلتھا لبلوغ الغایة ھي الدین والفلسفة و
  

تصѧѧبح موضѧѧوعیة  ،ولمѧѧا كانѧѧت الموضѧѧوعیة فѧѧي الفѧѧن         
علیھ فѧإن الفѧن  ،والذاتیة في الدین تصبح ذاتیة في الفكر  ،للفكر 

وأن الفѧن یعبѧر  ،كونھ یحѧاكي الѧروح  ،یتحدد بالدین في الفلسفة 
  لیسѧѧѧѧѧѧت عѧѧѧѧѧѧن المطلѧѧѧѧѧѧق عѧѧѧѧѧѧن طریѧѧѧѧѧѧق العیانѧѧѧѧѧѧات الحسѧѧѧѧѧѧیة و

ذلѧѧك أن ھیجѧѧل یعѧѧرف الجمѧѧال بأنѧѧھ "  تجلѧѧي الفكѧѧرة  ،المجѧѧردة 
       .   )٢(" . حسیة  بطریقة
ولا یمكѧن  ،ھیجل یدل على الجوھر  دالمظھر عنولذا فإن        

  لم تظھر وفق وعي معین .  ظھور الحقیقة ما
  

                                                
  ٩٠، ص  للمزید. ھیجل ، المدخل الى علم الجمال ، تر جورج طرابیشي ، بیروت :  دار الطلیعة )١(
 ، . ١٥٢أمیرة حلمي مطر ، المصدر السابق ، ص  )٢(



 

٧٩ 
 

أن المحاكѧѧاة تكشѧѧف عѧѧن فینحصѧѧر فѧي بالمحاكѧѧاة  رأیѧѧھأمѧا        
إذ ینبغѧѧي  ،فنیѧѧا  إبѧѧداعاولا یمكѧѧن أن تولѧѧد  ،تقنیѧѧة  مھѧѧارة عملیѧѧة

  ینتج المھارة والصنعة .  أنعلى الفن 
  

ولѧذا فѧإن الفѧن مѧن وجھѧѧة نظѧره مبلѧغ وجѧوده لذاتѧھ ووعیѧѧھ       
 أمѧѧا عѧѧن طریѧѧق نظѧѧري لأنѧѧھ یѧѧنعكس بفكѧѧره علѧѧى نفسѧѧھ ،بذاتѧѧھ 

أو عѧѧن طریѧѧق عملѧѧي لأنѧѧھ یعѧѧرف نفسѧѧھ مѧѧن  ،لیѧѧدرك فكѧѧرة مѧѧا 
الأشѧѧѧیاء  یѧѧѧؤثر بѧѧѧھ علѧѧѧى أنرج ومѧѧѧا یسѧѧѧتطیع الخѧѧѧا إلѧѧѧىالنظѧѧѧر 

  لѧѧذا فѧѧإن الأعمѧѧال الفنیѧѧة كلمѧѧا أفصѧѧحت عѧѧن البѧѧاطن  ،الخارجیѧѧة 
  مѧѧѧѧѧѧن الكمѧѧѧѧѧѧال ونضѧѧѧѧѧѧجت فѧѧѧѧѧѧي  اقتربѧѧѧѧѧѧتكلمѧѧѧѧѧѧا  ،الروحѧѧѧѧѧѧاني 

الفكرة بمظھرھا  اتحادوعلیھ فھو یرجح بأن الجمال ھو  ،الشكل 
  الفكѧѧѧرة ( یقصѧѧѧد المضѧѧѧمون ) یكѧѧѧون  إلѧѧѧىوالنظѧѧѧر  ،الخѧѧѧارجي 

فѧѧالفن  ،مظھرھѧѧا الحسѧي فیكѧون الجمѧال  إلѧىالنظѧر  أمѧا ،الحѧق 
المثѧѧالي ویرتفѧѧع بѧѧھ نحѧѧو درجѧѧة  إلѧѧىعنѧѧد ھیجѧѧل یѧѧرد الѧѧواقعي 

الشѧѧѧكل  باتفѧѧѧاقلѧѧѧذا یعتقѧѧѧد بѧѧѧأن المثѧѧѧال لا یتحقѧѧѧق  ،الروحانیѧѧѧة 
بل ینبغي أن یكѧون المضѧمون نفسѧھ علѧى مسѧتوى  ،والمضمون 

  .  )١(. عالي من السمو والرفعة 
  

بѧین  الاتفاقѧاتیطرح ھیجل بأنھ لیس كѧل على وفق ما تقدم       
ولا یعنѧي ذلѧك  ،المثѧل الأعلѧى  إلѧىالشكل والمضمون قѧد ترقѧى 

 إلѧىذلѧك أن تطѧور العصѧور یѧؤدي  ،أنھا لا تحتѧوي علѧى فكѧرة 
فھѧي  ،وھذه الأفكار بالضرورة تستدعي أشكال  ،تطور الأفكار 

   -ثلاث :  إلىفقد قسم الأنماط  لذا ،تبحث عن نمط جدید 
                                                

 . ١٥٢للمزید ینظر ، أمیرة حلمي مطر ، المصدر السابق ، ص  )١(



 

٨٠ 
 

  
 نمط الكلاسیكي .ال -١
 النمط الرومانتیكي . -٢
 النمط الرمزي . -٣
  
  

فѧѧأن الفكѧѧرة تبلѧѧغ مسѧѧتوى أدراك  ،الѧѧنمط الكلاسѧѧیكي  أمѧѧا     
فیمكن أن نصف الفكرة بأنھا ( أصѧیلة )  ،الفردیة الروحانیة 

ویظھر ھѧذا فѧي الفѧن حѧین  ،وتجد الشكل الذي یتناسب معھا 
وتسѧمو عѧة تطورھѧا نحѧو التحѧرر مѧن الطبی إلىتصل الروح 

ѧѧѧة  ىعلѧѧѧدات الحیوانیѧѧѧكل  ،المجسѧѧѧن الشѧѧѧذ مѧѧѧانيلتتخѧѧѧالإنس 
  مظھرا لھا . 

  
یسѧѧعى ھѧѧذا الѧѧنمط نحѧѧو بلѧѧوغ  ،الѧѧنمط الرومѧѧانتیكي  وإمѧѧا     

بوصѧѧفھ أحѧѧد أشѧѧكال  ،نماذجѧѧھ الفنیѧѧة نحѧѧو التمیѧѧز والعظمѧѧة 
حیث یأتي الفѧن فѧي المقѧام الأول ولا یتفѧوق  ،العقلي الإبداع 

  أو الفلسفي .  علیھ سوى الوحي الدیني 
  

فѧѧي الѧѧنمط الرمѧѧزي تكѧѧون الفكѧѧرة مجѧѧرده وغامضѧѧة          
ونتیجѧѧة لعѧѧѧدم التحѧѧدد لا تقѧѧوى علѧѧى أنتѧѧѧاج  ،وغیѧѧر محѧѧددة 
فعلاقة الفكرة بالأشكال الخارجیة من الطیعة  ،الشكل الكامل 

وتتخѧѧذ مѧѧن الأشѧѧكال الطبیعیѧѧة رمѧѧوزا وتحѧѧاول  ،مصѧѧطنعة 
  .  )١(ن نفسھا تضخیمھا في محاولة للتقارب بینھا وبی

                                                
 .١٠٤انظر ، ثامر مھدي ، الجمالیة ، مصدر سابق ،ص   )١(



 

٨١ 
 

  
أن یكون ممیزا  أولافأن الجمال ینبغي على وفق ما تقدم      

وثانیѧѧا الكیفیѧѧة التѧѧي یѧѧتم بھѧѧا  ،أي شѧѧعور یوفѧѧق لحѧѧدث عمѧѧل 
یخضѧѧع  ،التعبیѧر عѧن ذلѧѧك المضѧمون بشѧѧكل ممیѧز فѧѧي الفѧن 

لمفھوم الجمال بحیث تساھم جمیع خصائصھ في التعبیر عن 
  المضمون . 

  
      فأن مضمون الدراما یتألف من العمل  فعلى سبیل المثال    
  لكیفیѧѧѧة التѧѧѧي یѧѧѧدور بھѧѧѧا العمѧѧѧل ا وھѧѧѧدف الѧѧѧدراما یتمثѧѧѧل فѧѧѧي     
  .  )١( ویتحقق    

  
فѧѧي ویѧѧرى بھѧѧذا أن الصѧѧراع الѧѧذي یمѧѧس جѧѧوھر الѧѧروح     

طبیعة الشخصیات التي یتمثل الصراع  إلىالتراجیدیا یرجع 
فѧѧي أمѧѧا .. بحیѧѧث یسѧѧتمد البطѧѧل التراجیѧѧدي عظمتѧѧھ ،بباطنھѧѧا 

فلسѧѧѧفتھ عѧѧѧن التراجیѧѧѧدیا یعتقѧѧѧد ھیجѧѧѧل بѧѧѧأن أنتجونѧѧѧا أعظѧѧѧم 
أما في التراجیدیات الأخرى  ،شخصیة سارت على الأرض 

فیѧѧѧرى أنѧѧѧھ لا یجѧѧѧد بطѧѧѧلا تراجیѧѧѧدیا بѧѧѧل صѧѧѧراعا أو صѧѧѧداما 
بѧѧین  إنمѧѧا ،والصѧѧراع لا یѧѧدوم بѧѧین الخیѧѧر والشѧѧر  ،تراجیѧѧدیا 

  . )٢( یجسد كل منھما بعض الخیر  ،موقفین أحادي الجانب 
  
  

                                                
 . ٩٠أنظر ھیجل ، المصدر السابق ، ص  )١(
، ١٩٩٣یوسف ، القاھرة : الھیئة العامة للكتاب ، والتر كوفمان ، التراجیدیا والفلسفة ، تر كامل  )٢(

 . ٢١٥ص 



 

٨٢ 
 

  نھاوربآرثر شو
١٨٦٠ – ١٧٨٨  

  
وفѧي  ،یعد شوبنھاور وریث التقالیѧد الأفلاطونیѧة والكانتیѧة       

 الإرادةلكنھ طرح موضوع   ،الفن والجمال عقلي  أنتصوراتھ 
العمیѧѧاء كونھѧѧا الحقیقѧѧة القصѧѧوى التѧѧي تحѧѧل محѧѧل المطلѧѧق الѧѧذي 

  عѧѧѧن إلا أنѧѧѧھ قѧѧѧدم الفѧѧѧن كبѧѧѧدیل  ،نѧѧѧادت بѧѧѧھ الفلسѧѧѧفات السѧѧѧابقة 
الفنѧي فیѧرى شѧوبنھاور أنѧھ استشѧراف للمثѧل  عالإبداأما  ،الدین 

لبعض الوقѧت متخلصѧا  ھفیحرر ذات ،الأفلاطونیة یقوم بھ العقل 
بعیѧѧدا عѧѧن ربقѧѧة  ،مѧѧن لعنѧѧة الوجѧѧود مѧѧوفرا لنفسѧѧھ فتѧѧرة راحѧѧة 

  .   )١( لعبودیةا
  

وبھѧѧذا یѧѧرى فѧѧي الفѧѧن خلاصѧѧة للѧѧنفس مѧѧن عبودیتھѧѧا للشѧѧھوة      
فتأمѧل الفѧن للفѧرد یتحصѧل مѧن خلالѧھ علѧى  ،لحیѧاة العمیاء فѧي ا

كما ھو الحال عند  ،حریة كبیرة وخلاص من الشھوة والغریزة 
  بأن الجمیل یرضي الذوق بدون لذة حسیة .  ،كانت 

  
أن الموسѧیقى ھѧي أقѧدر الفنѧون علѧى تحقیѧق  دعا إلىكما أنھ     

  والتحرر من أرادة الحیاة  .  ، الھادئالتأمل 
  

                                                
 . ١١٨الجمالیة ، مصدر سابق ، ص ثامر مھدي ،  )١(



 

٨٣ 
 

مثل ترتیبھ  ،ا سعى شوبنھاور على ترتیب خاص للفنون لذ      
فقѧѧد جعѧѧل فѧѧن العمѧѧارة فѧѧي الدرجѧѧة السѧѧفلى ثѧѧم الفنѧѧون  ،للأفكѧѧار 

وجعѧѧل التراجیѧѧدیا مѧѧن  ،التشѧѧكیلیة كالرسѧѧم والنحѧѧت ثѧѧم الشѧѧعر 
بوصѧفھا تكشѧف  ،وتعد أسѧمى أنواعѧھ  ،النوع الثاني من الشعر 

عا بѧین ذواتنѧا أو وتقدم لنا صѧرا ،عن الجانب المفزع في حیاتنا 
ثѧم  ،أو مѧع القѧدر أو القѧوى الكونیѧة  ،نفسѧھا  مѧع الإرادةصراع 

جعѧѧل الموسѧѧیقى فѧѧي أعلѧѧى التراتѧѧب لكونھѧѧا فѧѧن بعیѧѧد عѧѧن قѧѧوة 
كما ھي لغѧة تعبѧر عѧن كافѧة العواطѧف  ،وصدق لصور  الإرادة

لكنھѧا  ،فضѧلا عѧن أن الموسѧیقى بѧلا زمѧان ومكѧان  ،والمظاھر 
  تعبر عن الزمان الحركي . 

  
بѧѧالمطلق ویѧѧرى أنھѧѧا حѧѧین  الإرادةأن شѧѧوبنھاور یسѧѧتبدل        

مѧѧѧا یسѧѧѧمى  إلѧѧѧىتتحѧѧѧول  ،تصѧѧѧبح موضѧѧѧوعا للتأمѧѧѧل الجمѧѧѧالي 
شѧѧوبنھاور موضѧѧوع  إلѧѧىوالمثѧѧل بالنسѧѧبة  ،بѧѧالتمثلات أو المثѧѧل 

وھي بذلك لا تخضع لصورتي الزمان والمكان ومقولѧة  ،للتأمل 
  موضѧوعا مباشѧرا لا تكѧون  دجوھر الوجѧوھي  فالإرادة ،العلیة 

  تتموضѧѧѧѧѧع فѧѧѧѧѧي المثѧѧѧѧѧل التѧѧѧѧѧي تتبѧѧѧѧѧدى للتأمѧѧѧѧѧل  وإنمѧѧѧѧѧا ،للتأمѧѧѧѧѧل 
  .   )١(الجمالي . 

باعتبѧѧار أن  ،ویѧѧرى كѧѧذلك فѧѧي التراجیѧѧدیا موقفѧѧا مѧѧن البطѧѧل      
لكѧѧون مѧѧا  ،الأكثѧѧر عمقѧѧا  كبѧѧالإدراالمعنѧѧى الحѧѧق للتراجیѧѧدیا ھѧѧو 

أنما ھو في خطیئة أصلیة   ،یدفع البطل ثمنھ في خطایاه الخاصة 

                                                
،  ١٩٩٨للمزید ینظر ، أمیرة حلمي مطر ، فلسفة الجمال أعلامھا ومذاھبھا ، القاھرة : دار قباء ،  )١(

 . ١٤٨ص 



 

٨٤ 
 

بمعنѧѧى أن شѧѧوبنھاور یѧѧرى مأسѧѧاة  . )١(أي ذنѧѧب الوجѧѧود ذاتѧѧھ 
أنما فرضت علیھ من قوى  ،البطل مأساة خارجیة لم یخطأ ذاتھ 

  وبھѧѧѧذا یمѧѧѧوت أودیѧѧѧب مستسѧѧѧلما  ،خارجیѧѧѧة ( قضѧѧѧاء وقѧѧѧدر ) 
  راضیا . 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 . ٣٠٩والتر كوفمان ، مصدر سابق ، ص  )١(



 

٨٥ 
 

  

  نیتشھ
١٩٠٠ – ١٨٤٤  

   
ذلك مѧن  ،وجد فردریك نیتشھ في شوبنھاور أستاذه ومعلمھ      

  كѧѧون موضѧѧوع الخѧѧلاص فѧѧي الفѧѧن یحتѧѧل أولیѧѧات دراسѧѧتھ فѧѧي 
ین نیتشѧѧھ بالسѧѧابق تѧѧأثر( مولѧѧد المأسѧѧاة مѧѧن روح الموسѧѧیقى ) لقѧѧد 

  شѧѧѧѧѧѧوبنھاور  بفلسѧѧѧѧѧѧفةكمѧѧѧѧѧѧا تѧѧѧѧѧѧأثر  ،قبѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧقراط وأرسѧѧѧѧѧѧطو 
دافѧع مسѧتمر  يوقѧوة وھѧھѧي أرادة  فالحیاة عنѧد نیتشѧھ ،وفاجنر 
 إرادةبنھاور بوصفھا الكلیة من شو الإرادة ذمحاولا أخ ،للتجدید 

فѧѧي فتѧѧرة  الآراءانقلѧѧب علѧѧى ھѧѧذه  حتѧѧىمѧѧا لبѧѧث بعѧѧد إذ  ،القѧѧوة 
حیѧѧث یѧѧرى أن الفѧѧن  نشѧѧأة التراجیѧѧدیا عѧѧن  رأیѧѧھوفѧѧي  ،متѧѧأخرة 

المظھѧѧѧر  يوأنѧѧѧھ یوجѧѧѧد فѧѧѧ ،یرجѧѧѧع إلѧѧѧى منѧѧѧابع الخلѧѧѧق الإنسѧѧѧاني 
المزدوج للطبیعة الإنسѧانیة كمظھѧر الحلѧم والأغنیѧة اسѧتنادا إلѧى 

  . المصطلح الجمالي 
  

وحیѧد فѧي  كمѧا وفѧق مѧع التیѧار الوجѧودي الѧذي یصѧف بأنѧھ      
وعلیѧѧѧھ أن یجѧѧѧد لنفسѧѧѧھ معنѧѧѧى وقѧѧѧیم  ،عѧѧѧالم لا غایѧѧѧة ولا معنѧѧѧى 

الحقیقѧة لا  أن ،تحدید وجوده فѧي ھѧذا العѧالم یستطیع من خلالھا 
أن الѧѧذات  ولقѧد رأى ،یمكѧن فھمھѧا خالصѧѧة مѧن قبѧل ذات سѧѧلبیة 

  غباتھѧѧѧѧѧѧѧا معنѧѧѧѧѧѧѧى مسѧѧѧѧѧѧѧتمد مѧѧѧѧѧѧѧن ر تضѧѧѧѧѧѧѧفي علѧѧѧѧѧѧѧى الحقیقѧѧѧѧѧѧѧة
الإرادة تأكیѧѧѧѧد  إلѧѧѧѧى وعلیѧѧѧѧھ فقѧѧѧѧد اتجھѧѧѧѧت فلسѧѧѧѧفتھ ،واتجاھاتھѧѧѧѧا 

ھѧѧي مظѧѧاھر  الإنسѧѧانیةالѧѧدوافع والرغبѧѧات  أن اعتبѧѧر ، الإنسѧѧانیة



 

٨٦ 
 

وانتھѧѧى بѧѧأن الفѧѧن والعلѧѧم والفلسѧѧفة مѧѧا ھѧѧي ألا  ،الكلیѧѧة  لѧѧلإرادة
  صѧناعة الإنسانیةومن ھذه العبقریة  ، الإنساني صور من الوھم

   .   )١(التراجیدیا  
  

الحѧس  اغلبѧوالѧذین  الحسѧیینوبھذا یعѧد نیتشѧھ مѧن الفلاسѧفة      
للطبیعѧة قѧد أفѧرز تحѧدي  الإنسѧانویرى بأن تحدي  ،على العقل 

وبѧѧذا قѧد وصѧѧل  ،للسѧیطرة علیھѧا عѧѧن طریѧق المعرفѧѧة والحكمѧة 
  نیوسوسي ) .دو ( البولوني ) رمزین ھما ( الأ أومفھومین  إلى

  
      ѧѧѧѧѧѧة تѧѧѧѧѧѧذه الثنائیѧѧѧѧѧѧن وأن ھѧѧѧѧѧѧي أتي عѧѧѧѧѧѧدس فѧѧѧѧѧѧق الحѧѧѧѧѧѧطری  
في رأیھ عبروا عن عقائѧدھم الجمالیѧة بصѧورة  فالإغریق ،الفن 

بأنھ یتحقق فѧي  الأبولونيوبھذا صنف العنصر  ،متمیزة لآلتھم  
فیما یتمظھر الدنیوسوسѧي فѧي السѧكر والعربѧدة  ،الخیال والحلم 

وأن الألم التراجیѧدي  ، الإنسانوكلاھما طبیعي في  ،والوحشیة 
  ویتغلب على الألم .یولد النشوة 

  
حالѧة  إلѧىنیتشѧھ بѧأن التѧوازن الجمѧالي یرجѧع الفѧن  ویؤشر      

ھѧو تعبیѧر عѧن الصѧراع وأن  فالإبѧداع ،حركیة تستدعي التѧوتر 
 الإبѧѧداعوھѧѧي ذاتھѧѧا الѧѧدافع وراء  ،ھѧѧي الѧѧدافع وراء الفѧѧن الإثѧارة

الموجودات فأننا نغیر ھذه  فرض أراداتنا علىنفعندما  ،والخلق 
ات بعѧد تѧѧوفر شѧرط التنظѧیم والتوجیѧѧھ والسѧیطرة علѧѧى الموجѧود
  .  الانفعال

  
                                                

 . ١٨٤ي مطر ،  فلسفة الجمال ، مصدر سابق ، ص أمیرة حلم )١(



 

٨٧ 
 

في القѧرن التاسѧع عشѧر علѧى المعرفѧة  احتجاجھلقد أعلن         
 الاتجاھѧѧѧاتبѧѧѧدأ بفلسѧѧѧفة یالعقلیѧѧѧة وعلѧѧѧى التصѧѧѧورات العلمیѧѧѧة ل

والتعبیѧرین واللامعقѧѧول فѧѧي  والسѧѧریالیینالمعاصѧرة للوجѧѧودیین 
ح المعاصѧѧر تعѧѧود لأراء ولعѧѧل مرجعیѧѧة المسѧѧر ،الأدب والفѧѧن 

أو  ،البدائیѧة والطقسѧیة والأنمѧاط الأصѧلیة  إلѧىنیتشھ في العѧودة 
نѧѧي یسѧѧتطیع فیѧѧرى أن أعظѧѧم عمѧѧل  إذ ،الفتѧѧرة مѧѧا قبѧѧل المنطѧѧق  

وبھذا المعنى یتѧرك للѧذات حریѧة  ،أنما ھو نفسھ  إبداعھ الإنسان
  والألم أو الحلم .التعبیر عن مكنوناتھا الداخلیة في النشوة 

  
بقولѧѧھ : لقیѧѧت  نیتشѧѧھ إلѧѧىفكѧѧرة مѧѧوت التراجیѧѧدي  تعѧѧود          

نھایة تختلف عن نھایة شقیقاتھا الكبرى من  الإغریقیةالتراجیدیا 
وحینمѧا  ،لѧھ  صراع لا حѧلفي سیاق  انتحارافقد ماتت  ،الفنون 

ماتѧت وفنѧي الشѧعر نفسѧھ  ،راغ ھائل فماتت برز شعور عمیق ب
دراما لم تعد تقѧدم التراجیѧدیا والقصد من ذلك یرى بأن ال ،معھا 

  فنیѧѧѧѧѧة بروعѧѧѧѧѧة أودیѧѧѧѧѧب ملكѧѧѧѧѧا وبمسѧѧѧѧѧتوى شѧѧѧѧѧعر  وأعمѧѧѧѧѧالت 
 بالإسѧھابنیتشѧھ أن تلكѧم الأعمѧال تتمیѧز  ىیركما  ،كلیس وسوف

  .   )١( للاھتماموبأفكار مثیرة  والامتلاءوالتوھج 
  
  
  
  
  
  

                                                
 .١٨٨والتر كوفمان ، المصدر السابق ، ص  )١(



 

٨٨ 
 

  كروتشةبندتو 
١٩٥٢ – ١٨٦٦  

  
كانѧѧت مѧѧن  طبیعѧѧيالجمѧѧال المشѧѧكلة  كروتشѧѧة بѧѧأن یؤكѧѧد          

إذ أن الجمѧѧѧال لا  ، ونأعظѧѧѧم المشѧѧѧكلات التѧѧѧي واجھѧѧѧت المفكѧѧѧر
حѧѧدس مѧѧن  إلѧѧىحینمѧѧا ردھѧѧا  ،یѧѧدرك إلا مѧѧن خѧѧلال روح الفنѧѧان 

الحدسѧѧیة تصѧѧب فѧѧي أن  كرتوشѧѧھولعѧѧل وجھѧѧة نظѧѧر  ،حدوسѧѧھ 
وبھѧѧѧذا یѧѧѧرفض  ،الفنѧѧѧي  للإنتѧѧاجالجمѧѧال الطبیعѧѧѧي یحفѧѧѧز الفنѧѧѧان 

  لطبیعѧѧѧة طابعѧѧѧا محاكѧѧѧاة الطبیعѧѧѧة إلا إذا كѧѧѧان الفѧѧѧن یخلѧѧѧع علѧѧѧى ا
  .   )١(مثالیا 

  
  المثالیѧѧѧѧѧة بتأثرھѧѧѧѧѧا بخطѧѧѧѧѧى  كرتوشѧѧѧѧѧھتنحصѧѧѧѧѧر فلسѧѧѧѧѧفة         
وما الحقیقة غیر الفكѧر  ،فھو یرى أن الفكر ھو الحقیقة  ،ھیجل 

 إدراككمѧѧا یѧѧرى بѧѧأن الفلسѧѧفة  ،فѧѧالفكر والحقیقѧѧة شѧѧيء واحѧѧد  ،
  أمѧѧѧѧا المفھومѧѧѧѧات العلمیѧѧѧѧة فھѧѧѧѧي مفھومѧѧѧѧات  ،للواقѧѧѧѧع العیѧѧѧѧاني 

موضѧѧوع  يھѧѧذا یѧѧرى بѧѧأن الحیѧѧاة العیانیѧѧة للفكѧѧر ھѧѧوب ،مجѧѧردة 
)  والإرادةصورتین ( المعرفѧة  إلىویقسم نشاط الفكر  ،الفلسفة 

)  ومفھومیѧѧھصѧѧورتین ( حدسѧѧیة  إلѧѧى أیضѧѧایقسѧѧم المعرفѧѧة كمѧѧا 
للصور الجزئیة الفردیة وھѧذا ھѧو  إدراكھي  رأیھفالحدسیة في 

  الفن . 
  

                                                
 . ١٢٤جعفر الشكرجي ، مصدر سابق ، ص  )١(



 

٨٩ 
 

ي بوصѧفھ أول خطѧوات في النشѧاط الفنѧ رأیا كرتوشھویقدم      
وان الفن ھو التعبیر عن الشعور أو ھو التكافؤ والتكامل  ،الفكر 

بین العاطفة التي یحسھا الفنان وبین الصورة التي یعبر بھѧا عѧن 
  .  )١(بین الحدس والتعبیر  ة أيھذه العاطف

  
الفѧن ھѧѧو حلѧѧم الحѧѧدس  كرتوشѧѧھوعلѧى وفѧѧق مѧѧا تقѧدم یعتبѧѧر       

للمفھѧѧوم  ةعلѧѧى الحѧѧدس وأنѧѧھ بالنسѧѧب فѧѧالمفھوم یقѧѧوم ،الخѧѧالص 
وبھѧذا یعѧد الفѧن فѧي  ،الأرسطي بمنزلة المضمون مѧن الصѧورة 

لا فѧѧرق بѧѧین  بأنѧѧھویؤكѧѧد ھنѧѧا  ،رؤیѧѧة  أو حѧѧدس  كرتوشѧѧھنظѧѧر 
ѧور  لالرؤیة والتأمѧل والتصѧال والتمثѧل والخیѧفھا  ،والتخیѧبوص

  جمیعا تصب في مجرى الحدس . 
  

یؤكѧد بأننѧا فѧي حیاتنѧا فѧي الحѧدس حینمѧا  كرتوشѧھیѧرى كمѧا      
تعنѧѧѧѧي  يالحدسѧѧѧѧیة التѧѧѧالمعرفѧѧѧة  إلѧѧѧѧىنرجѧѧѧع بصѧѧѧѧیغة مسѧѧѧتمرة 

  بمѧѧѧا یحѧѧѧدث مسѧѧѧتقبلا كمѧѧѧا ھѧѧѧو متعѧѧѧارف  التنبѧѧѧؤو ، الاسѧѧѧتدلال
  فھѧѧѧѧѧو أذن اسѧѧѧѧѧتدلال لا شѧѧѧѧѧعوري یتمیѧѧѧѧѧز بѧѧѧѧѧھ بعѧѧѧѧѧض  ،علیѧѧѧѧѧھ 

 الإدراكالحدسѧѧي یѧѧرى أن  كرتوشѧѧھوعلѧѧى وفѧѧق مبѧѧدأ  ،الأفѧѧراد 
 الإبѧداعي بالعملیѧةالحѧدس یخѧتص  أنبѧل  ،الجمالي لیس حدسѧا 
للفكѧѧرة ومѧѧن ثѧѧم كیفیѧѧة التعبیѧѧر ھѧѧذه  والتأمѧѧلمѧѧن خѧѧلال الرؤیѧѧة 

ا بل ربما یستجلي الفنانین عمق نجاحھѧا أو فشѧلھا حینمѧ ،الفكرة 
  .  مالتقیییترتب على ذلك أعادة 

  
                                                

كروتشھ ، فلسفة الفن ، تر سامي الروبي ، بیروت : المركز الثقافي العربي ،  –للمزید ینظر ، ب  )١(
 . ١٣، ص٢٠٠٩



 

٩٠ 
 

بمسѧѧѧاعدة الحѧѧѧواس  إدراكѧѧھفھѧѧو أذن موضѧѧѧوع مѧѧدرك یمكѧѧѧن " 
  .  )١( "الطبیعیة .. أو یعني أدراك الحقیقة الواقعیة 

  
نحѧѧو الرمѧѧز فیعتقѧѧد بأنѧѧھ جمѧѧع خѧѧارجي أو  كرتوشѧѧھویقودنѧѧا      

  أتفѧѧاق تحكمѧѧي بѧѧین واقعتѧѧین روحیتѧѧین : المفھѧѧوم والفكѧѧرة مѧѧن 
 إلѧىعلѧى أن تشѧیر الصѧورة  ، أخرىوالصورة من جھة  ،جھة 

 ،لحظتѧѧین إلѧѧىوھѧѧو یقسѧѧم مفھѧѧوم التعبیѧѧر الفنѧѧي  ،ھѧѧذا المفھѧѧوم 
حظة جمال التعبیر ویعني بھѧا  ثم ل ،التعبیر  إلىالأولى الوصول 

والثانیѧѧة  عاریѧѧةفѧѧالأولى تعبیѧѧرات  ، ثѧѧاني  دالتعبیѧѧر كحѧѧزخرفѧѧة 
فھنѧѧاك فѧѧرق بѧѧین لغѧѧة سѧѧامیة  ،تعبیѧѧرات زخرفیѧѧة أو مزخرفѧѧة 

  .  )٢(وفن مزخرف فقط . مزخرفة وبین فن سامي 
  

أن كѧل  كرتوشѧھأما ما یخص جانب الكلیѧة فѧي الفѧن فیѧرى       
ѧѧال الفنѧѧدعھا خیѧѧورة یبѧѧیر  أوان صѧѧى المصѧѧوي علѧѧاعر تنطѧѧالش

والفѧѧѧѧرح  والآلاموالأوھѧѧѧѧام  الآمѧѧѧѧالكلѧѧѧѧھ وتظѧѧѧѧم كѧѧѧѧل  الإنسѧѧѧѧاني
  قصѧѧѧѧѧѧة الواقѧѧѧѧѧѧع فѧѧѧѧѧѧي تحѧѧѧѧѧѧوي بѧѧѧѧѧѧذلك  ، الإنسѧѧѧѧѧѧانیة والأمجѧѧѧѧѧѧاد
وان الفنان لیشري  ،بالفردیة الخاصة  یعنىوھو لا  ، صیرورتھ

فѧѧي  انسѧѧجاممѧѧن كونھѧѧا تѧѧدخل الفردیѧѧة علѧѧى  ،حیاتѧѧھ بѧѧالمجموع 
  .   )٣( ةالعمومی

  
  

                                                
 . ٢٤٣معنى الجمال ، مصدر سابق ، ص ،  أمام عبد الفتاح أمام ، )١(
 . ٦٤كروتشھ ، مصدر سابق ، ص  –ب  )٢(
 . ١٤٩ - ١٤٥للمزید ینظر كروتشھ، نفس المصدر السابق ، ص  )٣(



 

٩١ 
 

  برغسون                   
١٩٤١ – ١٨٥٩  

والحѧѧدس ھنѧѧا ھѧѧو  ،یعѧѧد برغسѧѧون مѧѧن الفلاسѧѧفة الحدسѧѧین        
 عاطفѧةیرى برغسѧون بѧأن الحѧدس لѧیس  إذ ،منھج البرغسونیة 

ھѧѧو مѧѧنھج معѧѧد لѧѧھ قواعѧѧد  إنمѧѧا ،مشوشѧѧا  انجѧѧذاباأو  إلھامѧѧاولا 
وكѧѧان  ،الفلسѧѧفة  صѧѧارمة والѧѧذي یشѧѧكل بѧѧدوره ( الزمѧѧان ) فѧѧي

  بصѧѧѧورة  ةللفلسѧѧѧفسѧѧѧون یعتمѧѧѧد علѧѧѧى الحѧѧѧدس كنظѧѧѧام دقیѧѧѧق برغ
  الحѧѧѧѧѧѧدس  أن ،ولѧѧѧѧѧѧذا سѧѧѧѧѧѧمیت بالفلسѧѧѧѧѧѧفة الحدسѧѧѧѧѧѧیة  ،مطلقѧѧѧѧѧѧة 

بالمشѧѧѧكلات وكیفیѧѧѧة حلھѧѧѧا وتنѧѧѧدفع ھѧѧѧذه  یعنѧѧѧىعنѧѧѧد برغسѧѧѧون 
   ،مشѧѧѧكلة الفوضѧѧѧى والوجѧѧѧود  -المشѧѧѧكلات بѧѧѧین خطѧѧѧین : ھمѧѧѧا  

  علѧѧѧѧѧى أن تكѧѧѧѧѧون ھѧѧѧѧѧذه المشѧѧѧѧѧكلات مشѧѧѧѧѧاكل حقیقیѧѧѧѧѧة وغیѧѧѧѧѧر
  .  )١( زائفة 
  

  اتجѧѧѧѧѧѧѧاھین أو  إلѧѧѧѧѧѧѧىلقѧѧѧѧѧѧѧد فѧѧѧѧѧѧѧرق برغسѧѧѧѧѧѧѧون المعرفѧѧѧѧѧѧѧة       
وعلѧѧى  إلیھѧѧافѧѧالأول یتسѧѧم بوجھѧѧة النظѧѧر التѧѧي نѧѧرتكن  ،منھجѧѧین 

 فكѧѧل مѧѧا ندركѧѧھ ھѧѧو بشѧѧكل ، أنفسѧѧناعبѧѧر بھѧѧا عѧѧن نالرمѧѧوز التѧѧي 
ومѧا ھѧو قبѧل  ،المطلѧق  إلѧىوالثاني المعرفة التѧي تصѧل  ،نسبي 

رى فھѧي الأخѧ ءألأشѧیاأما  ،إلا بالحدس  إدراكھالمطلق لا یمكن 
وبѧѧѧذلك یجعѧѧѧل مѧѧѧن الحѧѧѧدس نѧѧѧوع مѧѧѧن  ،تقѧѧѧع فѧѧѧي مجالالتحلیѧѧѧل 

  ذاتنѧѧا بالحѧѧدس عѧѧن طریѧѧق  إدراكولا یمكѧѧن  ،التعѧѧاطف العقلѧѧي 
  

                                                
  ، ١٩٧٩آجیل دولوز ، البرغسونیة ، تعریب أسامھ الحاج ، بیروت : المؤسسة الجامعیة ،  )١(

 .  ١٠ – ٥ص  



 

٩٢ 
 

  ھنѧѧѧѧѧѧا الزمѧѧѧѧѧѧان الكمѧѧѧѧѧѧي بѧѧѧѧѧѧل الزمѧѧѧѧѧѧان  دولا یقصѧѧѧѧѧѧ ،الزمѧѧѧѧѧѧان 
  وبھѧѧѧѧذا یصѧѧѧѧبح الفѧѧѧѧن حѧѧѧѧدس بكیفیѧѧѧѧات الأشѧѧѧѧیاء فѧѧѧѧي  ،البѧѧѧاطني 

  .  )١(ذواتنا 
  

فھѧѧوم تفسѧѧیر الكومیѧѧدیا فѧѧي مجѧѧال الفѧѧن تنѧѧاول برغسѧѧون م        
حینما عد الكومیدیا الفن الوحیѧد الѧذي  ،الضحك  وتحلیل ظاھرة

وبھѧذا یبتعѧد عѧن مѧا ھѧو  ،یتدخل فیѧھ العقѧل ویغیѧب فیѧھ الحѧدس 
  جمالي .

  
الأشѧكال والحركѧات  يیتѧوافر فѧالمضحك  أن أیضاویرى        

أن مفھѧѧѧѧوم  إلѧѧѧѧىویѧѧѧѧذھب  ، ،والظѧѧѧѧروف والكلمѧѧѧѧات والطبѧѧѧѧاع 
یبѧدو الفѧرد مѧثلا فاقѧد  إذ ،ذي یسѧتدعي المضѧحك التصلب ھو ال

ھو  رالكاریكاتیكما یعتقد بان فن  ،لمرونة الحركة عدیم التكیف 
التصѧلب بالشѧكل وكѧذلك التنكѧر فѧي  الأخر مضѧحك بسѧبب نѧوع

وكل شخصیة لا تتوافق  ،الشكل فیصبح مثارا للضحك  أوالزي 
 ىالمأسѧѧѧاة تعنѧѧѧ أن إلѧѧѧىویѧѧѧذھب  ،مѧѧѧع المجتمѧѧѧع فھѧѧѧي مضѧѧѧحكة 

 ،أمѧѧا الملھѧѧاة فتتجѧѧھ نحѧѧو الطبѧѧع والѧѧنمط  ،الشخصѧѧیة الفردیѧѧة ب
الجمѧود  أنѧواع الإنسѧانوأخیѧرا یѧرى الضѧحك سѧلاحا یغالѧب بѧھ 

  التي تھدد المجتمع .  والانعزالیة
  
  
  
  

                                                
 .٣٣١لسابق ، ص ، أمیرة حلمي مطر ، المصدر ا )١(



 

٩٣ 
 

  
  :  كما یأتيلقد لخص برغسون بحثھ عن الضحك 

  
  .أنھ لا یضحك إلا فیما ھو أنساني  -١
 یة أو حالة الخلو یفترض الضحك حالة اللامبالاة العاطف -٢

 والانفعال. من التأثیر    
ویضѧحك یفترض الضحك مجتمعا كونھ یحتاج إلѧى صѧدى  -٣

امѧѧتلاءا   كانѧѧت الصѧѧالة أغѧѧص وأكثѧѧر لمشѧѧاھد أكثѧѧر كلمѧѧا ا
         . بالناس

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

٩٤ 
 

  
  

  جورج سانتیانا
١٩٥٢ – ١٩٦٣  

  لكنѧѧѧھ اسѧѧѧباني  أمریكѧѧѧاجѧѧѧورج سѧѧѧانتیانا شѧѧѧاعر مقѧѧѧیم فѧѧѧي       
  تعبیѧѧѧѧر رمѧѧѧѧزي عѧѧѧѧن القѧѧѧѧیم  يالفلسѧѧѧѧفة ھѧѧѧѧأكѧѧѧѧد بѧѧѧѧان  ،لѧѧѧѧد المو

عن طریѧق  لفلسفة الجماوقد أطلق فلسفة النقد على  ،والمفاھیم 
وقѧد جمѧع علѧѧم جمѧال الطبیعѧة وجمѧѧال  ،اسѧتخدام الحجѧة العقلیѧѧة 

محѧѧدد واعتبѧر المنظѧѧر الطبیعѧي غیѧѧر  ،الفѧن عѧѧن طریѧق النشѧѧوة 
ѧѧѧر  وفھѧѧѧاءاتغزیѧѧѧارة  بالإیمѧѧѧن أثѧѧѧرة عѧѧѧدرة كبیѧѧѧھ قѧѧѧالاولѧѧѧلانفع 

  والخیال والأحلام . 
  

الطبیعѧة  إلѧىیرى سانتیانا بѧأن الفنѧون جمیعѧا بحاجѧة للعѧودة      
فھѧو بھѧذا یجعѧل الجمѧال الطبیعѧي  ،جدید  إدراكيبحثا عن شكل 

  .  )١(أرفع قیمة من جمال الفن 
  

ویعتقد أن الجمال ھو الحق والتعبیر المثѧالي ورمѧز الكمѧال       
نѧھ إوعلیѧة ف ، الإیجابیѧةالجمال ھѧو القیمѧة  أنكما یعتقد  ، الإلھي

أن اللعѧب نشѧاط  إلѧى في ذلѧك ویذھب ،یفرق بین العمل واللعب 
ومѧن  ،العمل فھѧو حقѧل ضѧروري نѧافع فѧي الحیѧاة  أماغیر نافع 

كمѧا  ،ھنا فإنھ یعتقد بأن جمیع القیم ھي قیم جمالیة بالمعنى العام 

                                                
 . ١٢٦جعفر الشكرجي ، المصدر السابق ، ص  )١(



 

٩٥ 
 

بѧѧین اللѧѧذة  ویفѧѧرق كѧѧذلك ،أن الجمѧѧال یكتسѧѧب الصѧѧفات العامѧѧة 
  الجمالیة واللذة المادیة .

  
نابعѧѧة مѧѧن طبیعѧѧة  إیجابیѧѧةوبھѧѧذا یعѧѧرف الجمѧѧال بوصѧѧفھ " قیمѧѧة 

ѧѧيء خلعنѧѧي  االشѧѧا فѧѧذة نعتبرھѧѧو لѧѧوعیا أو ھѧѧودا موضѧѧا وجѧѧعلیھ
  . )١( الشيء ذاتھ "

  
 الإدراكالحسѧѧي وقѧѧیم  الإدراكأن البصѧѧر ھѧѧو  إلѧѧىویѧѧذھب       

فѧي النظѧر  والإدراك اسالإحسѧوبھѧذا یكѧون  ،ھي القیم الجمالیة 
الأشكال لھا  نعلى أ أكدكما  ،سواھا في فن الموسیقى بالصوت 

تلافھا على ئجمال حینما تتحد مع العناصر الحسیة بحیث یبعث ا
 إلѧىیكون فضل اللѧذة الجمالیѧة ھنѧا ھѧو تحویلھѧا الѧذات إذ  ،اللذة 

عѧѧدة تقسѧѧیمات  إلѧѧىوقѧѧد خѧѧص تقسѧѧیم ھѧѧذه الأشѧѧكال  ،موضѧѧوع 
ویѧѧرى فѧѧي  ،نھایѧѧة تصѧѧب فѧѧي حاضѧѧنة الجمѧѧال فѧѧي البوصѧѧفھا 

المؤلمة من كونھا مؤلمة لذلك فھي بالإیماءات  الإحساسالفكاھة 
والفكاھة عنده تتѧأتى مѧن  ،عناصر سارة توازن الألم  إلىتحتاج 

  . الجمالیة والمشاركة الوجدانیة  الاستجابةمصدرین 
  

  جوال كمѧѧال  الكومیѧѧدیا فѧѧي أنھѧѧا تغرینѧѧا بѧѧالت أن إلѧѧى ویؤكѧѧد     
في مسلك فرعي من مسالك الخیال وسѧط منѧاظر غیѧر مسѧتحیلة 

  لأنفسѧѧنا  اسѧѧتبحناالصѧѧورة غیѧѧر سѧѧارة  تفѧѧإذا كانѧѧ ،فѧي جوھرھѧѧا 
  یجاورھѧѧѧѧا )  اوننسѧѧѧѧى علاقاتھѧѧѧѧا ( بمѧѧѧѧ ،أن نحلѧѧѧѧم بأنھѧѧѧѧا حقیقیѧѧѧѧة 

   أن أوونمنѧѧѧѧع العѧѧѧѧѧین مѧѧѧѧѧن التجѧѧѧѧوال خѧѧѧѧѧارج أطѧѧѧѧѧار المسѧѧѧѧѧرح  
                                                

 .٧٤جورج سانتیانا ، الإحساس بالجمال ، تر محمد مصطفى ، القاھرة : الأنجلو المصریة ، ص  )١(



 

٩٦ 
 

مѧѧن عمѧѧق  نجѧѧاوز موضѧѧوعات الخیѧѧال فنѧѧنغمس فѧѧي أوھѧѧام تزیѧѧد
  . )١(بما في الأشیاء من طبیعة سارة  إحساسنا

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 . ٢٦١، ص  قنفس المصدر السابجورج سانتیانا،  )١(



 

٩٧ 
 

  جون بول سارتر
  

فترة الخمسѧینیات مѧن  أبانبالظھور أخذ الفكر الوجودي          
  بالخصѧѧѧѧѧѧѧوص مѧѧѧѧѧѧѧع سѧѧѧѧѧѧѧارتر ومѧѧѧѧѧѧѧارتن  ،القѧѧѧѧѧѧѧرن المنصѧѧѧѧѧѧѧرم 

اه باتجѧѧ حیѧѧث تѧѧم توجیѧѧھ علѧѧم الجمѧѧال فѧѧي ھѧѧذه الفلسѧѧفة ،ھایѧѧدجر 
المѧѧѧѧѧѧنھج  إلѧѧѧѧѧѧى الاتجѧѧѧѧѧѧاه ر ھѧѧѧѧѧѧذادویرجѧѧѧѧѧѧع مصѧѧѧѧѧѧ ،معاصѧѧѧѧѧѧر 

. ھذا )ادموند ھوسرل (  إلىالفینومینولوجي الذي یعود بالأصل 
 الحقѧائق فѧي ذاتھѧا ویقتصѧر علѧى بحѧث افتѧراضالمنھج یسѧتبعد 

  الأشѧѧѧیاء كمѧѧѧا ھѧѧѧي تبѧѧѧدو لنѧѧѧا وكمѧѧѧا ھѧѧѧي متѧѧѧوافرة فѧѧѧي الѧѧѧوعي 
كلمة ( التقویس ) للدلالѧة عѧن  )ھوسرل(وقد استخدم  ، الإنساني

   التوقف عن الحكم .
  

أن نظѧѧرة الوجѧѧѧود یѧѧѧون للجمѧѧѧال تتخѧѧذ مѧѧѧن الوجѧѧѧود والحیѧѧѧاة     
الفѧن كونѧھ  إلىالفلاسفة الوجودیون  جمیعوقد مال  ،مرتكزا لھا 

أي انھ یقدم حالة وجودیة لا فكرا  ، الإنسانيیعد مظھرا للوجود 
تترتѧب علیѧھ  ،كѧرة أنمѧا ھѧو فعѧل فوالوجѧود لѧدیھم لѧیس  ،تعقلیѧا 

مذھب الوجودي أھمیة الوجود الفѧردي وعلیھ فقد ثبت ال ،فعال أ
الضѧوء علѧى الأشѧیاء  يعلى التصورات . فالوجود یلقѧ وأسبقیتھ

الأشیاء لأحѧداث  إليلیعطیھا معنى ویمیزھا بالنفي ویدخل العدم 
  الصدع حتى في الأشیاء الصماء . 

  
ذاتѧѧھ بالفعѧѧل والفعѧѧل ھѧѧو محاولѧѧة لتغیѧѧر  الإنسѧѧانكمѧѧا یثبѧѧت       

فھو یؤثر في عѧالم الوجѧود  ،مغایرة  یق حالةلتحق الحالة الراھنة



 

٩٨ 
 

فھѧو یصѧدر  ،معركة تأكل كل من فیھا  أووقد یكون حالة عابرة 
  والحریة عند سارتر ھي قوام الوجود .  ، الإنسانعن حریة 

  
 بالإضѧافةویتسع مفھوم الحریة عند سارتر لیشمل العاطفѧة       
ھیم فѧѧي توكیѧѧد ھѧѧذه المفѧѧا إلѧѧىوقѧѧد سѧѧعى  ،والѧѧوعي  الفكѧѧر إلѧѧى

حینمѧا أفتѧرض  )الѧذباب (ومسرحیة ) الجلسة السریة (مسرحیة 
النھایة وھو  إلىتتحمل مسؤولیة فعلھا  أنالشخصیة تقبل  أنمن 

  راضي عن فعلھ بوصفھ یملك الحریة . 
  

تجربة  افي التمرد بوصفھ )كامویرالب(ة ففلس إلىمما یقودنا       
عنѧى لѧھ عبثѧي لا القلѧق عѧن مواجھѧة عѧالم لا م إلѧىفردیѧة أقѧرب 

كمѧا  ،التѧدمیر والعدمیѧة للشخصѧیات  إلѧىوانتھى مبدأه  ،معقول 
بوصѧѧفھ متمѧѧرد علѧѧى  ،)كѧѧالیجولا ( و) سѧѧوء تفѧѧاھم (حѧѧدث فѧѧي 
عѧاش التمѧرد السѧلبي وتѧتحطم سѧعادتھ  إنسان باعتبارهشخصیتھ 

فقد الأمل بالسعادة إلا حقیقة واحدة ھي لا معقولیة  ، أختھبموت 
  أعمѧѧѧѧѧال لا  إلѧѧѧѧѧىتѧѧѧѧѧدعوه  الإنسѧѧѧѧѧانحریѧѧѧѧѧة ف ،العѧѧѧѧѧالم وعبثیتѧѧѧѧѧھ 

  أمѧѧام عѧѧالم لا معنѧѧى  الإنسѧѧانوان تجربѧѧة التمѧѧرد تضѧѧع  ،معقولѧѧة 
  قامت نظریة كامو الجمالیة على أساس فلسفة التمرد .  لذا  ،لھ 
  

الѧѧوعي برفضѧѧھ للفلسѧѧفة علѧѧى  لسѧѧفة سѧѧارترفلقѧѧد انصѧѧبت       
ات باعتبѧѧار الѧѧذ) ھوسѧѧرل ( إلѧѧى ) ارتكѧѧدی ( التقلیدیѧѧة بѧѧدءا مѧѧن

یبѧین لѧوجي مینوفمѧنھج سѧارتر الفینو ،وجود سابق علѧى الѧوعي 
وأن  ،القѧѧول بوجѧѧود الѧѧذات  إلѧѧىحѧѧالات الѧѧوعي  اجتیѧѧاز اسѧѧتحالة



 

٩٩ 
 

ثبѧѧات الواقѧѧع متجѧѧاوز دائمѧѧا وتعلѧѧق الѧѧوعي بالمتخیѧѧل ھѧѧو جѧѧوھر 
  الجمالیة عند سارتر . 

  
قدم یعن الواقع و الإنسانیباعد  باعتبارهفقد أھتم سارتر بالخیال 

لѧѧذا فѧѧإن الخیѧѧال قѧѧدرة تنفѧѧي الواقѧѧع  ،بѧѧدیلا للعѧѧالم الѧѧواقعي  عالمѧѧا
  ویمكن حصره بما یأتي : 

  
  الخیال : عند سارتر ھو علاقة الوعي بشيء أو موضوع  -١

الصѧѧѧورة الخیالیѧѧѧة ھѧѧѧي علاقѧѧѧة عѧѧѧن  أنذلѧѧѧك  ،خѧѧѧارجي 
یقوم على  والإدراكوالفرق بین الخیال  ، الإدراكطریق 

ضѧѧѧوع خѧѧѧارجي مو إزاءالفعѧѧѧل الѧѧѧذي یقѧѧѧوّم الѧѧѧوعي بѧѧѧھ 
 إلѧѧѧѧىالطریقѧѧѧѧة التѧѧѧي ننظѧѧѧѧر بھѧѧѧѧا  إلѧѧѧѧىیرجѧѧѧѧع  فѧѧѧالإدراك

الخیال یقع على ما  أنفي حین فھو ملاحظة  ،الموضوع 
  من الوعي .  انعكاسيیشبھ الملاحظة أي أن الخیال فعل 

  
العمل الفني في رأي سارتر شيء غیѧر  أنالعمل الفني :  -٢

 الذي یجري بإدراكھبالفعل المتعلق  ارتباطواقعي بل ھو 
لѧѧوعي الخیѧѧالي . " فالجمیѧѧل علѧѧى العكѧѧس مѧѧن ذلѧѧك افѧѧي 

أنѧѧھ فѧѧي لѧѧلإدراك لѧѧیس كائنѧѧا قѧѧابلا لأن یكѧѧون موضѧѧوعا 
  .  )١(صمیم طبیعتھ مفارق للعالم " 

  
فھي شѧيء واقعѧي لكنھѧا لیسѧت ناشѧئة : أما اللذة الجمالیة  -٣

أنھѧѧا طریقѧѧة لفھѧѧم موضѧѧوع لا واقعѧѧي   ،عѧѧن لѧѧون واقعѧѧي 
                                                

 .٢٥٦للمزید ینظر ، امیرة حلمي مطر ، مصدر سابق ، ص  )١(



 

١٠٠ 
 

لا واقعیا والممثل الذي فالكاتب المسرحي ینشأ موضوعا 
یقѧѧѧѧوم بѧѧѧѧدور ھاملѧѧѧѧت یسѧѧѧѧتخدم ذاتѧѧѧѧھ وجسѧѧѧѧمھ كمماثѧѧѧѧل 

ویѧѧرى سѧѧارتر بѧѧأن الѧѧواقعي لѧѧیس  ،للشخصѧѧیة الخیالیѧѧة 
لا تنطبѧѧق سѧѧوى علѧѧى  والجمѧѧال ھѧѧو قیمѧѧة ،دائمѧѧا جمѧѧیلا 

أما التأمل فھѧو  ،العدم  على العالم  الخیال كما ھو یضفي
 ریظھѧلذاتѧھ على العدم كما ھو مماثل مѧادي  أیضاینزلق 

لѧѧذا یمكѧѧن القѧѧول أن  ،فѧѧي الصѧѧورة الخیالیѧѧة اللاواقعیѧѧة 
   إلѧѧѧىفلسѧѧѧفة سѧѧѧارتر الجمالیѧѧѧة والخبѧѧѧرة الجمالیѧѧѧة تعѧѧѧود 

 وھو بذلك یقترب من ( كروتشة ) .  ،الخیال 
  

وتعѧѧد التحلѧѧیلات الفینومینولوجیѧѧة للѧѧوعي الفنѧѧي والخبѧѧرة        
لھم المѧنھج لھا الأثر البالغ في الفكر الجمالي الذي است ، الجمالیة

  الكثیѧѧرین أمثѧѧال  دعنѧѧ الاتجѧѧاهوقѧѧد اتضѧѧح ھѧѧذا  ،الفینومینولѧѧوجي 
   وھیدجر ) .  وبدلو بونتي ومایكل دوفرني  ( رومان أنجاردن 

       

  
  
  
  
  



 

١٠١ 
 

  المسافة الجمالیة
  

بѧین علѧم الجمѧال وعلѧم الѧنفس  عالجمالیة یجممفھوم المسافة      
مجسѧѧات ویحѧѧرك  ،بوصѧفھ یصѧѧب فѧѧي التѧѧذوق الجمѧѧالي الحسѧѧي 

ویعتمد ھذا المفھѧوم علѧى ( الحѧافز ) أو  ،عند المتلقي  راللاشعو
أي تعتمد على  ،وھذه المحفزات حركیة  ،أو الدوافع المحفزات 

بمѧا  ،سلوكیة تتفق مع ما یقدم على خشѧبة المسѧرح  أفعال ردود 
یقدم من تأثیرات أو حوافز أو دوافع تѧؤثر ایجابیѧا فѧي سѧلوكیات 

 إلѧѧѧѧىلانѧѧѧѧك فیلѧѧѧѧد ) المحفѧѧѧѧزات الحركیѧѧѧѧة المتلقѧѧѧѧي . ویصѧѧѧѧنف ( 
  مجموعتین : 

  
  ) .  الإیجابیةالمجموعة المساھمة (  -١
 المجموعة غیر المساھمة ( السلبیة ) .  -٢

  
عѧѧѧن سѧѧѧیارة تقتѧѧѧرب  الابتعѧѧѧادالمثѧѧѧال حѧѧѧافز  سѧѧѧبیلفعلѧѧѧى         

مѧن  دبѧوساقتѧراب  أو ،ھѧو حѧافز مسѧاھم فѧي الحركѧة  باتجاھك
أو  انفجѧѧارافز تفѧѧادي كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي حѧѧ ،یѧѧدك ھѧѧو كѧѧذلك 

 إننѧѧѧاأي  ،حѧѧѧافز مسѧѧѧاھم  أیضѧѧѧاالترحیѧѧѧب بمقѧѧѧدم صѧѧѧدیق ھѧѧѧو 
مشمولون بموضوع الحافز لیس فقط في مخیلتنѧا بѧل فѧي الواقѧع 

  .  أیضا
  

أو  نوالألѧواأما حѧافز الشѧعور بمحاكѧاة الرسѧم بѧالخطوط         
حافز  أوأو موسیقى كالرقص مثلا  إیقاعمع  مبالقدحافز للتوقیع 



 

١٠٢ 
 

حѧѧد الشخصѧیات المسѧѧرحیة ھѧو حѧѧافز غیѧر مسѧѧاھم . .. محاكѧاة ا
جѧالس علѧى  وأنتكأنك تتحرك داخلیا مع حركة راقصي البالیھ 

فالمخرج ھنѧا قѧد لا یسѧتطیع أن یقѧیم عملѧھ  ،كرسیك في الصالة 
لبیѧان كأن یضع نفسھ موضع المتلقي   ،في العمل  أذا ما أنغمس

  . التحقق 
  

  ( لانѧѧѧѧѧك فیلѧѧѧѧѧد ) بѧѧѧѧѧـ  یѧѧѧѧѧدعوه الانعزالѧѧѧѧѧيھѧѧѧѧѧذا الموقѧѧѧѧѧف         
 ،ویѧѧѧراه ضѧѧѧروریا للتѧѧѧذوق الجمѧѧѧالي     ،( المسѧѧѧافة الجمالیѧѧѧة ) 

 إلѧѧىفأحیانѧѧا نجلѧѧس علѧѧى كراسѧѧینا ھѧѧادئین فѧѧي الصѧѧالة نسѧѧتمتع 
نحѧѧس  ، وأنغامھѧѧا بإیقاعھѧѧاغیѧѧر أننѧѧا عنѧѧدما نتѧѧأثر  ،الموسѧѧیقى 
 ، مѧع الإیقѧاع محاكاةتضرب الأرض  أقدامناأو  أیدیناحینھا بأن 

ندما یتأثر المتلقي بمѧا یقѧدم علѧى خشѧبة المسѧرح وكذلك الحال ع
فѧѧأن متغیѧѧرات عѧѧدة ومثیѧѧرات شѧѧرطیة تفѧѧرض نفسѧѧھا علѧѧى ذات 

تنقلѧھ مѧن  أوتثیѧر عواطفѧھ   المتلقي بحیث تحѧدث عنѧده تغیѧرات
جمیѧѧل ( أو ینطѧѧق المشѧѧاھد بكلمѧѧات مثѧѧل  الاسѧѧترخاء إلѧѧىالتѧوتر 

خلѧھ قد تجѧري بدا أو ، إعجابھیعبر بھا عن  )  مثیر لطیف رائع
ذرف  أواحمѧѧѧرار العѧѧѧین  أوضѧѧѧغط الѧѧѧدم  كارتفѧѧѧاع أفعѧѧѧالردود 

انѧھ بѧذلك یتفاعѧل لا شѧعوریا مѧع  ،نوع من التوترات  أوالدموع 
أي وجود نوع من التوحد بین  إلیھاالأحداث التي یراھا ویصغي 

  الذات والموضوع بشكل تفاعلي .
   

وعلѧѧѧى وفѧѧѧق مѧѧѧا تقѧѧѧدم تكѧѧѧون المسѧѧѧافة الفاصѧѧѧلة بѧѧѧین خشѧѧѧبة      
ѧѧافالمسѧѧالة مسѧѧي الصѧѧي فѧѧین المتلقѧѧاطف ة لرح وبѧѧي  ،لتعѧѧذا فھѧѧل

  بوصѧѧفھا تصѧѧب  ،مسѧافة جمالیѧѧة علѧѧى الѧѧرغم مѧن كونھѧѧا وھمیѧѧة 
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ویمكѧن القѧول بѧأن  ،في التذوق الجمالي الحسي للحالة المشھدیة 
    خشبة المسرح والصالة . ھذه المسافة تمثل حبل الشد بین 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

١٠٤ 
 

  غریزة اللعب
  

اتخذت بعض الدراسات مفھوم اللعب بوصѧفھ یصѧب فѧي         
واعتبرت  ،نوعین حر ومقید  إلىوقسمت اللعب  ،أنتاج الجمال 

یسѧتدعي قیѧام  ،فنون المحاكاة بما في ذلك التمثیل لعب حر  أكثر
  تفاعل حي بین الذات والموضوع . 

  
تعود ھѧذه المرجعیѧات إلѧى أن ھنѧاك میزتѧان ضѧروریتان         

البقѧѧѧاء لأي جѧѧѧنس مѧѧѧن الأجنѧѧѧاس فѧѧѧي كѧѧѧل الظѧѧѧروف  للحیѧѧѧاة أو
  والأحوال ھما : 

  غریزة الحفاظ على النفس  ( البقاء ) .  -١
 غریزة إدامة الجنس والنوع ( غریزة الجنس ) .  -٢
  

ولعل أكثر المخلوقات البشریة أسست علاقاتھا مع بیئاتھا         
بحیѧѧث تكѧѧون ھاتѧѧѧان الغریزتѧѧان مشѧѧغولتان علѧѧѧى الѧѧدوام .  أمѧѧѧا 

   الانشѧѧѧѧѧѧغال كѧѧѧѧѧѧلاقѧѧѧѧѧѧت الزائѧѧѧѧѧѧد أو الفѧѧѧѧѧѧائض عѧѧѧѧѧѧن وقѧѧѧѧѧѧت الو
فیذھب في مجѧال التѧرویح عѧن الѧنفس بعѧدة وسѧائل  ،الغریزتین 

 مѧѧن جراءھѧѧامتاحѧѧة یطلبھѧѧا الفѧѧرد بوصѧѧفھا رغبѧѧة والتѧѧي تنѧѧتج 
  غریزة اللعب . 

  
فالفرد یشعر بالنشوة حینما یرقص أو عنѧدما یمѧارس فنѧا          

الفѧѧѧن ھѧѧѧو جѧѧѧزء مѧѧѧن  ویعتقѧѧѧد بعѧѧѧض الجمѧѧѧالین أن ،مѧѧѧن الفنѧѧѧون 
ارسѧѧة مذلѧѧك كѧѧون المحاكѧѧاة قѧѧد جѧѧاءت مѧѧن م ،ممارسѧѧة اللعѧѧب 
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ممارسѧѧѧة اللعѧѧѧب تجعѧѧѧل مѧѧѧن الفѧѧѧرد منغمسѧѧѧا بھѧѧѧذه  أن ،اللعѧѧѧب 
وبالتѧالي لا یمیز سلبیاتھا أو ایجابیاتھѧا  أنالممارسة ولا یستطیع 

ولعѧѧѧل   ،خѧѧѧارج اللعبѧѧѧة  كѧѧѧان إذایقѧѧѧیم معطیاتھѧѧѧا إلا  أنیسѧѧѧتطیع 
ھѧѧا تصѧѧب فѧѧي غریѧѧزة اللعѧѧب وتشѧѧتمل العѧѧاب الطفولѧѧة لاشѧѧك أن

  . بالمحاكاة 
  

لذلك فإن مѧن  ،ھنا ھو موقف نسبي  الانعزاليأن الموقف        
الصعوبة في المسرح تقیم العمل المسرحي من قبل المتلقي تقیما 

  -:   الآتیةسلیما للأسباب 
   

وفѧي طریقѧة اسѧتجاباتھم مختلفون في أذواقھѧم  شاھدینالم إن -١
 يیѧدور فѧالتطѧابق بѧین مѧا  أو( التعѧاطف ) لمبدأ  اللعرضتبع

 أنفسھم وما یدور على الخشبة . 
  
یفѧѧѧرق بѧѧѧین سѧѧѧمات  أویمیѧѧѧز  أنمѧѧن الصѧѧѧعب علѧѧѧى المتلقѧѧѧي  -٢

 وسمات الشخصیة التي یمثلھا . شخصیة الممثل 
 
ن العرض المسرحي متحѧول سѧیال ومتجѧدد سѧریع الѧزوال إ -٣

 یمسѧك لحضѧة منѧھ بثبѧات أنلا یستطیع المتلقѧي  ،في تحولھ 
فلا یمكن تقیم العمل المسرحي  ، تھااوفك شفربغیة تفحصھا 

 بسھولة للدراسة والتحلیل . 
عكѧس  ،المسرح محدد بوقت وزمن معѧین ومكѧان معѧین  إن -٤

ھѧѧѧذا التحدیѧѧѧد یخضѧѧѧع بالضѧѧѧرورة  ،بѧѧѧاقي الفنѧѧѧون الأخѧѧѧرى 
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لتكѧѧرارات تبѧѧدو آلیѧѧة أو قسѧѧریة بحیѧѧث لا یظھѧѧر فیھѧѧا عامѧѧل 
 واضحا .  الإبداع

  
غیر أنھ ینبغي أن  ،یقوم المخرج باللعب الحر  أنمكن ی          

  لا یكѧѧѧѧون عشѧѧѧѧوائیا بѧѧѧѧل منسѧѧѧѧجما علѧѧѧѧى مسѧѧѧѧتوى الموضѧѧѧѧوع 
ویسѧѧتدعي فنѧѧѧا یقѧѧوم علѧѧѧى  معنѧѧѧى إلѧѧىبحیѧѧث یѧѧѧؤدي  ،والفكѧѧرة 
ویسѧѧѧر الأذن  والانسѧѧѧجامشѧѧѧریطة التنظѧѧѧیم والتѧѧѧدقیق  ، الإبѧѧѧداع

ة في مجال التمثیѧل والأداء فإنھمѧا یحمѧلان صѧف أماوالعین معا . 
ذاتѧѧي مѧѧن كونѧѧھ  ،( ذاتѧѧي وموضѧѧوعي ) فѧѧي آن واحѧѧد  مزدوجѧѧة
وموضѧѧوعي  ،ذاتѧѧھ ذاتیѧѧة الشخصѧѧیة التѧѧي یمثلھѧѧا  إلѧѧىیضѧѧیف 

   إلѧѧѧѧىلكونѧѧѧѧھ سѧѧѧѧیحاول جاھѧѧѧѧدا أن یوصѧѧѧѧل أفكѧѧѧѧار الشخصѧѧѧѧیة 
ذاتھا أن یكون دقیقا في التعامѧل بѧین  اللحظةوعلیھ في  ،المتلقي 

  الذات والموضوع من خلال ھذه العلاقة . 
  

المسѧرحیة  أحѧداثیبدو منجرفا مѧع  أنالمؤدي ھنا ینبغي ف       
یحѧѧѧѧتفظ بدرجѧѧѧѧة مѧѧѧѧن  أنوفѧѧѧѧي الوقѧѧѧѧت ذاتѧѧѧѧھ یجѧѧѧѧب  ،وأفعالھѧѧѧѧا 

وان یحافظ كذلك عن  ،الشخصیة  عن الانعزالالموضوعیة أي 
فردیتھ متذكرا على الدوام انھ فѧي مسѧرح یمثѧل لجمھѧور ینتظѧر 

لسѧیطرة بھѧذه الموضѧوعیة یسѧتطیع ا ،یتقبل ھذه الأفكار  أنمنھ 
  أي الموازنѧѧة بѧین مѧѧا ھѧو ذاتѧѧي  ،علѧى الشخصѧѧیة وموضѧوعیتھا 

دون قصѧد أو ھѧدف مѧن  إحѧداھماوالتركیѧز علѧى  ،وموضوعي 
  .  الاكتمالعدم  إلىشانھ أن یؤدي 
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تفقد المؤدي سیطرتھ على فنھ  المفرطة والزیادة في الذاتیة      
تفقده والزیادة في الموضوعیة  ،بالمتلقي  وسیطرتھ على اتصالھ

لذا یقتضي  ، والاستعراض الاصطناع إلى الصدق الفني وتدفعھ
  والموضوعیة .  ھنا تفعیل دور التوازن والتكامل بین الذاتیة

  
وعلѧѧى وفѧѧق ھѧѧذه القاعѧѧدة فѧѧإن التمثیѧѧل یتنѧѧامى علѧѧى وفѧѧق        

لعبѧة  إلѧىفیتحѧول  ،المعارف السѧابقة وكѧذلك المواقѧف الجمالیѧة 
والفكѧر والجمѧال  . " ویѧرى  لإبѧداعاجمالیة تستدعي الكثیر من 

بѧѧأن الكثیѧѧرین فѧѧروا ونفѧѧروا حینمѧѧا فھمѧѧوا اللعѧѧب مѧѧن " یانا تسѧѧان
فѧالفن  ،بѧره ملѧذات اجتماعیѧة فѧي الفѧن والѧدین تالمدرسة التي تع

في الحیاة قد یكѧون غیѧر نѧافع كل فعل  أنلیس لعبا ذلك  رأیھفي 
جمالیѧة والفن یبحث عن فعل نافع موجھ منطقي یكتنѧز بѧالقیم ال ،

  .  )١(في جوھره غیر جاد "  إذنواللعب 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                
 .٥٢ج سانتیانا ، المصدر السابق ، ص جور )١(
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  الجمالیة
  في العرض المسرحي

  
  

  لقѧѧد بѧѧدا واضѧѧحا أن ھنѧѧاك عѧѧدة محѧѧاولات لتعریѧѧف علѧѧم           
یقف في  أسبابوبالخصوص مفھوم الجمالیة ذلك لعدة  ،الجمال 
لكل فلسفة وجھة نظر موضوعیة في تحدید وتعریف  أنمقدمتھا 

ولما كانت ھѧذه الفلسѧفات تخضѧع لمنطѧق التعددیѧة  ، علم الجمال
ت فقد تنوع ،بین الفلسفة المادیة  والمثالیة والحدسیة والوجودیة 

مѧن خѧلال زاویѧة بالمقابل المفاھیم كما تنوعѧت الأسѧس الجمالیѧة 
  التناول الفلسفي . 

  
 على أي  ،في ھذا الصدد  ویبقى السؤال الذي یطرح نفسھ        

 إنتѧاجفѧي أن یسѧتند إلیѧھ مكن للمخرج المسѧرحي محور جمالي ی
الناقѧѧد الجمѧѧالي محѧѧورا مھمѧѧا  مѧѧامأوبالمقابѧѧل سѧѧیكون  ،العѧѧرض 

الجمالیѧѧѧة مѧѧѧن تحلیѧѧѧل الأبعѧѧѧاد  بأدواتѧѧѧھبفلسѧѧѧفة المخѧѧѧرج لیѧѧѧتمكن 
كمѧѧا  ،الجمالیѧة لتوجھѧات المخѧѧرج المسѧرحي الفلسѧفیة والفكریѧة 

لیة المشتغلة استخلاص النتائج الجما إلىانھ في الوقت ذاتھ یرنو 
دون التخѧبط الѧذي  ،الجمالیة  بالعرض على وفق فلسفة المخرج
 الأحكام الجمالیة حسѧب إصداریدفع كلا من المخرج والناقد في 

العѧروض المسѧرحیة  أنأدركنا  إذاسیما  ،ا الفلسفیة  ممرجعیاتھ
فھѧѧي  ،مخرجیھѧѧا  أفكѧѧار أومتنوعѧѧة بحسѧѧب توجھѧѧات نصوصѧѧھا 

 ،مادیѧة  أووجودیة  تعبیریة أو یة أو رمز أواوح بین واقعیة ترت



 

١٠٩ 
 

 ،الأدبیѧة تیاراتھѧا  أومدارسѧھا  أومѧذاھبھا  إلى إعادتھاما تم  فإذا
 إذ ،كѧل مѧذھب أدبѧي كѧان بالأسѧاس یخضѧع لفلسѧفة عصѧره  فإن

الجمالیѧѧѧة التѧѧѧي  أحكامھѧѧѧاھѧѧѧذه العѧѧѧروض  تحѧѧѧاثي أنینبغѧѧѧي ھنѧѧѧا 
  .انطلقت منھا 

  
اھتمامѧѧا  لѧѧم یѧѧوليربѧѧي الع أوالمسѧѧرح العراقѧѧي  أنونعتقѧѧد        

حتѧى وان كانѧت الفكѧرة  ،بموضوع الفلسفة الجمالیѧة إلا مѧا نѧدر 
مѧا تѧم  أنبѧل  ،فلسѧفة مѧا  إلѧىالفلسفیة للѧنص والعѧرض  تخضѧع 

في تحدید توجھات المخѧرج الفردیѧة  تقدیمھ في العرض انحصر
   إلѧѧѧѧѧىتنѧѧѧѧѧاول الأشѧѧѧѧѧكال الجمیلѧѧѧѧѧة التѧѧѧѧѧي تѧѧѧѧѧؤدي  أو ،الذاتیѧѧѧѧѧة  أو

یѧل أوت لاحتمѧالاتالمضѧمون أحیانѧا رج ویتѧرك المخѧ ،مضامین 
تعѧدد العناصѧر الداخلѧة فѧي صѧلب  أنكما  ،المتلقي لھذه الأفكار 
تكѧѧѧѧѧون مفعلѧѧѧѧѧة بالكلیѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧدور الشѧѧѧѧѧكل  أنالعѧѧѧѧѧرض تسѧѧѧѧѧتدعي 

وقѧѧد یقتѧѧرح المخѧѧرج تغیѧѧرا فѧѧي  ،والمضѧѧمون وصѧѧولا للفكѧѧرة 
تغیѧر بعѧض الصѧفات المحلیѧة  أو الإخراجیةالتوجیھات والرؤیة 

 إلѧѧى  الأصѧلیةمغѧادرة البیئѧѧة  إلѧѧى أحیانѧابمѧا یقتضѧѧي  ،البیئیѧة  أو
  .  الإضافة أوكسر المألوف  أوبیئة جدیدة تفترض التجریب 

  
التي یعیھا المخѧرج  والإرشاداتوعلى وفق ھذه التوجھات       

للفضѧاء المسѧرحي معالجѧات  إلىلتحقیق الرؤیة  یحتاج بالمقابل 
فѧالمفترض  ،الفضѧاء دراسѧة كیفیѧة معالجѧة ھѧذا  إلى أو ،الجدید 

تغیѧرات عدیѧدة وشѧѧاملة  إجѧراء إلѧѧىالجدیѧد یسѧتدعي بالضѧرورة 
 الإضѧѧѧاءة إعѧѧѧادة تنظѧѧѧیم یسѧѧѧتلزم ،لمكѧѧѧان العѧѧѧرض المفتѧѧѧرض 

والمكѧѧѧان والمنظѧѧѧر وحركѧѧѧة المѧѧѧؤدي ومكѧѧѧان التلقѧѧѧي والأثѧѧѧاث 



 

١١٠ 
 

فضѧلا عѧن  ،المفردات الداخلة في صѧلب المشѧھد  وأوالملحقات 
 والتجریѧѧѧѧب تكѧѧѧѧارالابعنصѧѧѧѧر  إضѧѧѧѧافةاعتمѧѧѧѧاد العѧѧѧѧرض علѧѧѧѧى 

  .العرض المفترض  وأسلوبوالتدریبات التي تتفق 
   
النظر في التصمیم الكلѧي للعѧرض بمѧا فѧي ذلѧك  إعادةھذا یعني  

یكمѧن  أیѧننحѧدد فѧي الأھمیѧة  إنمن ھنا ینبغѧي  ،زوایا المشاھدة 
  . الجانب الجمالي ؟ 

  
  الأول یتصѧѧدر العѧѧروض الكلاسѧѧیكیة  ،نحѧѧن أمѧѧام مѧѧوقفین        

التѧѧي  ،ریѧѧة بیوالتع مانسѧѧیة والطبیعیѧѧة والواقعیѧѧة والرمزیѧѧةالروو
  تخضѧѧѧع لمنطѧѧѧق فلسѧѧѧفي  أدبیѧѧѧةنصѧѧѧوص  إلѧѧѧىتسѧѧѧتند بالأسѧѧѧاس 

مسѧѧرحیة القدیمѧѧة اللقѧѧد اتجھѧѧت الجمالیѧѧة نحѧѧو الأعمѧѧال  ،واضѧѧح 
القرن  نالأكبر مبوصفھا كانت سمة القرن التاسع عشر والجزء 

علѧѧѧѧى تعقیѧѧѧѧدات صѧѧѧѧارمة  أحیانѧѧѧѧافرضѧѧѧѧت  إنھѧѧѧѧا إذ ،العشѧѧѧѧرین 
بحسѧѧب توجھاتھѧѧا الجمالیѧѧة كانѧѧت  أنم مѧѧن غالعѧѧروض علѧѧى الѧѧر

والتѧѧي تسѧѧѧعى لتحقیѧѧѧق المشѧѧѧھد  )دیѧѧѧدرو(الأسѧѧس التѧѧѧي رسѧѧѧخھا 
ومѧѧѧا تلاھѧѧѧا مѧѧѧن أعمѧѧѧال .    (*)البرجѧѧѧوازي أو الملھѧѧѧاة الدامعѧѧѧة 

الأعمѧѧال الدرامیѧѧة خضѧѧعت للقѧѧیم  أنكمѧѧا  ،زاخѧѧرة بالمضѧѧمون 
  . الأدبیة والفنیة لمعظم المدارس  اصارم تقلیداالجمالیة بوصفھا 

  
الأدبѧي للبحѧث عѧن  الاتجѧاهولحاجة كسر ھذه التقالید عمѧد        

سѧعت لتغیѧر المفѧاھیم والقѧیم وبحثѧت عѧن  ،جدیѧدة  أدبیѧةمѧذاھب 
                                                

تھدف الى جعل المتلقي یذرف دموع الابتھاج والمتعة الھادئة وتسعى نحو  الملھاة الدامعة ، (*)
 النھایات السعیدة .
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سѧѧاھمت بالضѧѧرورة لإیجѧѧاد نظѧѧم محѧѧدده بغیѧѧة  ،جدیѧѧدة  أسѧѧالیب
ѧѧن التقالیѧѧاد عѧѧة دالابتعѧѧنظم القدیمѧѧذا  ، والѧѧبحوبھѧѧذھب  أصѧѧل مѧѧك

فالواقعیѧة  ، ھثابة ثورة على المѧذھب الѧذي سѧبقمسرحي جدید بم
ثѧѧورة علѧѧى الطبیعیѧѧة والرمزیѧѧة ثѧѧورة علѧѧى الواقعیѧѧة والتعبیریѧѧة 

 لاسѧѧتعادةلقѧѧد اجتھѧѧدت الجمالیѧѧة  ،علѧѧى الرمزیѧѧة  أخѧѧرىثѧѧورة 
 الفعѧل المؤسѧس وأسѧبقیةالحوار التضمیني بین الحقیقѧة والخیѧال 

  قدرتھ الحاذقة على التحرر . للدراما و
  

 الجمالیѧةمفھѧوم بوبھذا تطورت الأشكال الجدیدة المعنیѧة          
فیمѧا  ،والتي تسعى إلѧى العلاقѧة الجدیѧدة بѧین المؤلѧف والمخѧرج 

 وأخرى ضѧمن بنیѧةنص ضمن بنیة الیفرضھ النص من دلالات 
یѧѧدعم كسѧѧر القواعѧѧد یبѧѧیح كѧѧل شѧѧيء فѧѧي المسѧѧرح و أن ،العѧѧرض

اء مѧѧѧع اسѧѧѧتمرار مراعѧѧѧاة الماضѧѧѧي مѧѧѧن اجѧѧѧل بنѧѧѧ الإبѧѧѧداعوفѧѧѧرة 
الѧѧنص  أسѧѧبقیةالمناقشѧѧات حѧѧول  إحیѧѧاءومѧѧن ھنѧѧا تѧѧم  ،الحاضѧѧر 

نتقѧاءات الجمالیѧة ا بѧان الإھنѧنؤكѧد  أنولابѧد  ، الإخѧراج وأسبقیة
وھѧѧѧذا التطѧѧѧور  ،لیسѧѧѧت معزولѧѧѧة عѧѧѧن رؤیѧѧѧة العѧѧѧالم بشѧѧѧمولیتھ 

بعѧѧѧد  أكثѧѧѧرتسѧѧѧارع  ،رج خالمتسѧѧѧارع فѧѧѧي علاقѧѧѧة المؤلѧѧѧف بѧѧѧالم
دور  إلغѧѧѧاء إلѧѧىالحѧѧربین العѧѧالمیتین لینتقѧѧل المسѧѧѧرح المعاصѧѧر 

المخرج سѧید العѧرض ممѧا  أصبحوبھذا  ،النص وموت المؤلف 
ائل فѧي الأشѧكال والأیѧدلوجیات والنظѧرة التاریخیѧة افرز تنوع ھ

  .والتوجھات الإخراجیة 
  

سѧایرت كѧل العѧروض المسѧرحیة  كما یتضح ةلعل الجمالی       
 الواقѧع إلѧى أسѧاءتفأمیѧل زولا أعتبѧر الواقعیѧة قѧد  ،السѧابق  في
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  بوصѧѧѧѧفھا لѧѧѧѧم تتخѧѧѧѧѧذ مѧѧѧѧن الواقѧѧѧѧع الطبیعѧѧѧѧѧي مصѧѧѧѧدر انطѧѧѧѧѧلاق 
یقѧدم ممسѧرحا بحیѧث  أنالواقع ینبغѧي  أنوالواقعیة وجدت  ،لھا 

 وتعمیمھ علѧى الواقѧعیسمو على الواقع نفسھ في تناولھا للنموذج 
فھѧѧѧي تѧѧѧرفض نقѧѧѧل الواقѧѧѧع  ،الفلسѧѧѧفي  أرسѧѧѧطوعلѧѧѧى وفѧѧѧق نھѧѧѧج 

المثالیѧة في حѧین وجѧدت الرومانسѧیة فѧي  ، ةكصورة فوتوغرافی
 فیѧѧھفѧѧي طرحھѧѧا للصѧѧراع السیاسѧѧي الѧѧذي یѧѧرتبط  ،توجھѧѧا لھѧѧا 

  الرمزیѧѧة فقѧѧد اسѧѧتندت علѧѧى فكѧѧرة نشѧѧوء أمѧѧا ،الأبطѧѧال بالعاطفѧѧة 
  والخیѧѧѧال  والیقظѧѧѧةلعѧѧѧالم صѧѧѧلات بѧѧѧالحلم ل تبѧѧѧا ممѧѧѧا ،صѧѧѧورال 

 ولا بد من  العالم متخم بالأسرار فترضوا أنسیما أنھم  ،والواقع 
إلѧى أن قѧѧدمت  ،ر وحѧل الرمѧѧوز والسѧعي لتنشѧیط قѧѧدرات التفسѧی

) أودیѧѧب ملكѧѧا (كسѧѧر جدیѧѧد لمأسѧѧاة ) جѧѧاري ( التعبیریѧѧة علѧѧى یѧѧد
وجعلت من الفرد منطلقا  ،ملكا بشكل تھكمي  اتحت عنوان أوبو

لأعمالھѧѧا الدرامیѧѧة بوصѧѧفھ سѧѧید الموقѧѧف .وعلѧѧى ھѧѧذا الأسѧѧاس 
تركت الجمالیة لاحتمالات رؤیة المخرج المسѧرحي فѧي تشѧكیلھ 

  .لبنیة العرض 
  

الѧذي  ،في حین سعى إلى ذلك مسرح العبث واللامعقѧول         
بѧل أن (سѧارتر) نفسѧھ  ،ناصر كثیرا الفلسѧفة الوجودیѧة لسѧارتر 

دعѧѧم ھѧѧذا الاتجѧѧاه الأدبѧѧي بمسѧѧرحیة ( الѧѧذباب ) بوصѧѧفھا تصѧѧب 
وتجѧѧѧѧارب ( بیرانѧѧѧѧدیلو) فѧѧѧѧي (سѧѧѧѧت  ،بفلسѧѧѧفة الوجѧѧѧѧود والعѧѧѧѧدم 

سѧѧѧѧرح (وبرشѧѧѧѧت ) فѧѧѧѧي الم ،شخصѧѧѧیات تبحѧѧѧѧث عѧѧѧѧن مؤلѧѧѧѧف )
  الملحمي .
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   الاھتمѧѧѧѧѧѧѧام أھمیѧѧѧѧѧѧѧةمѧѧѧѧѧѧѧن البѧѧѧѧѧѧѧاحثین   الѧѧѧѧѧѧѧبعضویѧѧѧѧѧѧѧرى       
كانѧѧѧت ھѧѧѧذه  أیѧѧѧا بوصѧѧѧفھا تقѧѧѧدم شѧѧѧكلا جمالیѧѧѧا  ، (  بالوظیفѧѧѧة )

   أوسیاسѧѧѧیة  أو وأخلاقیѧѧѧةالوظیفѧѧѧة التѧѧѧي تتѧѧѧراوح بѧѧѧین تربویѧѧѧة 
باعتبار ذلك الأمر یحدد مسبقا تحدیѧد نوعیѧة العѧرض  ،ترفیھیة 

  .لھ تحدید الجمالیة وبالمقابل یمكن من خلا ،المسرحي 
  

مѧѧن مسѧѧѧرح مѧѧا بعѧѧѧد  أعقبѧѧѧةالمسѧѧرح المعاصѧѧѧر ومѧѧا  أنإلا      
   أقصѧѧѧىالمؤلѧѧѧف مѧѧѧن حیѧѧѧاة العѧѧѧرض كمѧѧѧا  أقصѧѧѧىالحداثѧѧѧة فقѧѧѧد 

  ثѧѧѧѧم تѧѧѧѧلا ذلѧѧѧѧك عѧѧѧѧدم تحدیѧѧѧѧد الشخصѧѧѧѧیات وسѧѧѧѧماتھا  ، ةالفكѧѧѧѧر
رامیѧѧة دالالناحیѧѧة یتبѧѧع ذلѧѧك عѧѧدم نضѧѧوج المشѧѧھد مѧѧن  ،الداخلیѧѧة 

صѧѧعوبة علѧѧى  أكثѧѧرعѧѧرض ال لممѧѧا یجعѧѧ ، علѧѧى مسѧѧتوى الثیمѧѧة
 أوفضѧѧلا عѧѧن صѧѧعوبة فھѧѧم الحبكѧѧة  ، والإدراكمسѧѧتوى الفھѧѧم 

 مفتوحѧةتبقѧى  أوالعقدة وقد لا تنتھѧي العѧروض بحلѧول مرضѧیة 
وھѧѧو مѧѧا یجعѧѧل  ،والفھѧѧم المتѧѧدني  ،لتعѧѧددات التأویѧѧل المتشѧѧظي 

ربمѧا فقѧط علѧى مسѧѧتوى  ،الجانѧب الجمѧالي غیѧر واضѧح بѧالمرة 
  .  الصورة 

  
  بѧѧѧѧات المسѧѧѧѧرح یفقѧѧѧѧد عѧѧѧѧدة عناصѧѧѧѧر فѧѧѧѧي بنѧѧѧѧاء  مѧѧѧѧن ھنѧѧѧѧا       

بѧѧان الخѧѧروج عѧѧن  أكѧѧدتولعѧѧل الدراسѧѧات الجمالیѧѧة  ،العѧѧرض 
  القواعѧѧѧѧѧѧد الأساسѧѧѧѧѧѧیة قѧѧѧѧѧѧد أصѧѧѧѧѧѧاب العѧѧѧѧѧѧرض وفѧѧѧѧѧѧن التمثیѧѧѧѧѧѧل 

لذا بات المسرح المعاصر یبحث عن شكل جمѧالي دون  ،بالعقم 
ترتیب وضѧع المѧؤدي وصѧیغ  إعادةمن خلال  ،الفكرة  أوالفكر 

الطویلѧѧة للبحѧѧث عѧѧن مسѧѧتویات  تالتѧѧدریباالمعاصѧѧرة والتقѧѧدیم 
 إدخѧاللاھثѧا وراء  ،القواعد تحت یافطة التجریب  رالأداء وكس



 

١١٤ 
 

 بناء شكل ھو في الحقیقѧة منѧزوع بغیةتقنیات تكنولوجیة متعددة 
واحѧѧدة مѧѧن اقتѧѧراب تعѧѧد الشاشѧѧات الرقمیѧѧة  اسѧѧتخدام و ،المعنѧѧى 

اشѧات ھѧذه الش إنبѧالرغم مѧن  ،المسرح من التلفزیون والسѧینما 
وجوزیѧѧف بسѧѧكاتور وبرشѧѧت (قѧد تѧѧم مسѧѧبقا اسѧѧتخدامھا مѧѧن قبѧѧل 

لكنھѧا لѧم تكѧن بھѧذه  ،ومعانیѧھ  أھدافھفي توظیف حقق ) زفوبودا
ممѧѧا جعѧѧل القیمѧѧة الجمالیѧѧة عنصѧѧرا ثانویѧѧا وربمѧѧا  ،الفوضѧѧویة 

 إلیѧھبѧل یسѧعى  والإبѧداععلم الجمال لا یѧرفض التطѧور ،مھمشا 
ي ینقل المتذوق نحو ناصѧیة لبناء قیما تستدعي التفاعل الحي الذ

  فѧѧѧن ومنھѧѧѧا فѧѧѧن  بѧѧѧأيالجمѧѧѧالي  للإنتѧѧѧاج الفنѧѧѧيالرفعѧѧѧة والسѧѧѧمو 
          .ولیس انحدارا نحو النكوص  ،المسرح 

  
ورغѧѧم توجھѧѧات المسѧѧرح المعاصѧѧر التѧѧي تѧѧرفض قѧѧوانین       

ما قبل المنطق في  إلىجدیدة بالعودة  أشكالالمنطق وتبحث عن 
 إقصاءھذا لا یعني  أنإلا  ،الأصلیة البدائیة والطقسیة والأنماط 

فѧالحس  ،بوصѧفھا تقѧدم الحѧس علѧى المنطѧق  ،الجمالي  الموقف
ھنѧѧѧا قیمѧѧѧة تنѧѧѧتج الجمѧѧѧال بѧѧѧل وتعѧѧѧزز عناصѧѧѧره فѧѧѧي الانسѧѧѧجام 

  والتوازن .
  

والعمѧѧѧل والѧѧѧورش  لѧѧѧذا ینبغѧѧѧي قبѧѧѧول المعامѧѧѧل المسѧѧѧرحیة      
حلقѧѧة  دالعѧرض بوجѧوحینمѧا یѧنظم  بالإیجѧاب الإبѧداعي ألطѧاقمي

وان  ،بالدرجѧѧة الأولѧѧى بѧѧین المرسѧѧل والمسѧѧتقبل  حسѧѧیة تصѧѧالا
لѧѧم  تقѧѧوم لѧھ قائمѧѧة مѧا وأیقѧدم  أناصѧغر عمѧѧل مسѧرحي لا یمكѧѧن 

الشواھد  أو االأنثروبولوجیعلم  أن إذا،حسیة  یتوافر على علاقة
  تسѧѧاؤل ملѧѧح وضѧѧروري  أمѧѧامتطѧѧرح نفسѧѧھا  والأثریѧѧةالتاریخیѧѧة 



 

١١٥ 
 

لѧھ  دعѧامѧا  وھѧو  ،فنѧون یقѧدم ھѧذا النѧوع مѧن ال ( لماذا ولمن ؟ )
 أنن المسرحیة یجب أب ،) شیللر وجوتھ ( أمثال الفلاسفة   أكثر

ل شѧكترتكز على الحدث والفعل والعمل وھو ما یفصح عنѧھ أي 
في حѧین یفسѧر لنѧا المسѧرح المعاصѧر ومѧا  ،الجمالیة  أشكالمن 
الكثرة فѧي عѧدد العناصѧر المتحركѧة والتѧي تѧدفعنا  ، الحداثيبعد 

 أنوالرتابѧѧة غالبѧѧا مѧѧا نعجѧѧز  ،بالرتابѧѧة  الإحسѧѧاس ىإلѧѧبѧѧدورھا 
بان الشكل الجمالي )  سانتیانا(ویرى  ، نطلق علیھا كلمة الجمال

الوحѧѧدة الكلیѧѧة مѧѧن الكثѧѧرة أي  بإیجѧѧادھѧѧو  ،العѧѧروضھѧѧذه  فѧѧي
  . نفسھاالفاعلة  التوازن الدقیق بین العناصر

  
 الفنѧѧان المسѧѧѧرحي لا یمنعѧѧھ شѧѧѧيء فѧѧѧي أنویمكѧѧن القѧѧѧول         

 في حیѧاةالعناصر البدائیة  أوالأسطورة  أوالأصلي  طناول النمت
تكون ھѧذه الوحѧدات مفعلѧة ضѧمن  أنالمھم  إنما ،القدیم  الإنسان

انطѧѧѧوت علѧѧѧى الفكѧѧѧرة  إذاسѧѧѧیما   ، ألمشѧѧѧھديمحاضѧѧѧن التنظѧѧѧیم 
تتѧѧرك انطباعѧѧات حسѧѧیة كونھѧѧا وسѧѧیلة  أنعلѧѧى  ،والشѧѧكل معѧѧا 

تترك انطباعات  إنھال ب ،الحس  أدواتیتقبلھا الذھن عن طریق 
تتوسѧع علѧѧى  أنتѧم لھѧا  إنحساسѧیتنا ھѧذه  أن ،مباشѧرة للعѧرض 

  فѧѧѧن جدیѧѧѧد  ظھѧѧѧور إلѧѧѧىقѧѧѧد تѧѧѧؤدي  ،الجمѧѧѧالي  الإبѧѧѧداعمسѧѧѧتوى 
فѧلا  ،فن یعالج الأشیاء كمѧا تعѧالج الموسѧیقى الصѧوت  ،ومجرد 
تѧѧوازن  إلѧىلѧѧم تسѧتند  العناصѧر مѧا أحادیѧѧةیسѧتند علѧى  أنینبغѧي 

جمیѧѧѧѧع  أنذلѧѧѧѧك  ، والحركѧѧѧѧي بصѧѧѧѧريدقیѧѧѧѧق بѧѧѧѧین السѧѧѧѧمعي وال
تثیر تѧأملات وتشѧحذ  أو الإحساستخدم عملیة  إنسانیة الوظائف

  . إلیھالذھن لولوج الأفكار 
  



 

١١٦ 
 

  أن المخرج بطبیعتھ یحاول في كل مرة تقدیم ما ھو      
غیر  ، علیصل بنا  إلى الأستشراق  نحو ناصیة الإبدا ،جدید  

نظما یسیر الفھم  أن من المفترض أن یكون الجدید نافعا م
والإدراك  یدعو إلى تركیز التجربة بما ینسجم مع توجھاتھ 

  .  ةالإخراجی
      

أن الجمѧѧѧال بذاتѧѧѧھ یعنѧѧѧي الانسѧѧѧجام والتوافѧѧѧق حتѧѧѧى بѧѧѧین          
یستدعي في كل الأحوال اسѧتنباط الفكѧرة مѧن تلѧك  ،المتناقضات 

ل وما إضѧافة التكنولوجیѧا بكѧل تفرعاتھѧا داخѧ ،الفوضى الخلاقة 
إنما ھي للحاجة إلى بناء الصѧورة البصѧریة كѧي تبѧدو  ،العرض 

مما یدفعنا للقول بأن الرسѧم داخѧل الفضѧاء  ،أكثر إدھاشا وجمالا
المجѧѧرد یتѧѧأتي مѧѧن الخلفیѧѧة الذھنیѧѧة والحسѧѧیة للمبѧѧدع فѧѧي كیفیѧѧات 

حینما ینقلنا مѧن  ،بحیث نشعر ونحس بھ  ،تنظیم ھذا الكم الھائل 
إبداعي إلى أخر ونحن نتراقص معھ ثیمة إلى أخرى ومن مجال 

  تجلیا . 
       

"" والتي ،لعل الجمالیة ھي ما ذھب إلیة (بیار غیرو)             
تعني بالیونانیة ( ملكة الإحساس ) في الفنѧون والآداب والمشѧتقة 

) أي المحسوس أو الذي تدركھ الحواس aisthetosمن الصفة (
ھو جمیل بل على كل مѧا وعبارة الجمالي لا تنطبق فقط على ما 

  ھѧѧѧѧو محسѧѧѧѧوس وملمѧѧѧѧوس أیضѧѧѧѧا وھѧѧѧѧذا التحدیѧѧѧѧد الѧѧѧѧذي أطلقѧѧѧѧھ  
  . )١(( فیري ) أحیا بھ الجمالیة " 

  
                                                

 .  ٩٨، ص ١٩٨٦بیار غیرو ، السیمیاء ،تر انطوان ابو زید ،الدار البیضاء :منشورات عویدات ، )١(



 

١١٧ 
 

  
  لسѧѧѧنا ھنѧѧѧا بصѧѧѧدد كوننѧѧѧا لا نѧѧѧѧدعو إلѧѧѧى مسѧѧѧرح مѧѧѧا بعѧѧѧѧد        

لكѧن  ،أو ربما نѧتھم بكوننѧا لا نغѧادر المسѧرح التقلیѧدي  ،الحداثة 
ѧع إیقѧز زمن الحداثة یتمیز بالسرعة توافقا مѧا یتمیѧر كمѧاع العص

أولѧیس  ،والتѧزامن والصѧدفة والمصѧادفة   فبالإضافة والاكتشѧا
  ھѧѧѧي ذاتھѧѧѧا كمѧѧѧا كانѧѧѧت فѧѧѧي  ،لѧѧѧدى المتلقѧѧѧي  ،مجسѧѧѧات التلقѧѧѧي 

الفرد ھو ذاتھ لم تتغیѧر  ،ما الذي تغیر الفرد أم العصر  ،السابق 
طباعة وإحساساتھ فھѧو لحѧد الآن مѧا زال یبحѧث عѧن أجوبѧة فѧي 

  مѧѧѧѧا كѧѧѧѧان یبحѧѧѧѧث عѧѧѧѧن أجوبѧѧѧѧة فѧѧѧѧي حیاتѧѧѧѧھ حیاتѧѧѧѧھ المعاصѧѧѧѧرة ك
الأمѧѧѧر لا یعѧѧѧدو سѧѧѧوى المغѧѧѧایرة وتطѧѧѧور الحیѧѧѧاة لكѧѧѧن  ،السѧѧѧابقة 

نقѧل الحیѧاة  ،مشاكلھ تعددت أكثر ضمن مفھوم الزمن والتѧزامن 
مѧѧѧن زمѧѧѧن السѧѧѧیف والبѧѧѧѧارود ألѧѧѧي عصѧѧѧر الѧѧѧذرة والصѧѧѧѧاروخ 

لѧم یكѧن  ،مازال الفرد یشѧعر بѧذات التѧوتر والقلѧق   ،والرقمیات 
ѧѧة مѧѧزمن حیلѧѧوف للѧѧاء والخѧѧاق والریѧѧم والنفѧѧن الألѧѧلھ مѧѧن أن ینتش

إنھѧا  ،ولم یكن قد غѧادر الحѧب والنقѧاء والصѧفاء بعѧد  ،والرعب 
  مستقرة في لا شعور الفرد مھما تغیر الحال وتقادم الزمن . 

      
أن الزمن والتزامن والصدفة والمصادفة قائمة منذ الأزل         

العصѧѧѧر اسѧѧѧتجلبھا بѧѧѧالعلم  إلا أن ،ولحѧѧѧد الآن لا یمكѧѧѧن إنكارھѧѧѧا 
ولѧѧو حاولنѧѧا إسѧѧقاطھا علѧѧى  ،واستحضѧѧرھا الآن بوصѧѧفھا جدیѧѧدة 

لأدركنا ملیѧا أنھѧا كانѧت تعمѧل بѧذات الممارسѧة  ،عصور مضت 
ممѧѧا یؤكѧѧد أن ذات الإبѧѧداع مكننѧѧا مѧѧن اسѧѧتلھام تلѧѧك  ،والوظیفѧѧة 

بل بذھن متقد ورؤى تستدعي اكتناز  ،المتغیرات بوسائل عدیدة 
إن الإبѧѧداع الفنѧѧي لا یقѧѧف ولا یتلاشѧѧى عنѧѧد مѧѧن حیѧѧث  ،الصѧѧور



 

١١٨ 
 

فѧѧѧي العطѧѧѧاء وتواصѧѧѧل محبѧѧѧوك  دبѧѧѧل ھѧѧѧو سѧѧѧیال متجѧѧѧد ،نقطѧѧѧة 
قѧѧل ھѧѧو  ،ومسѧѧتمر بѧѧین الѧѧذات المبدعѧѧة والموضѧѧوع المطѧѧروح 

  تلاقѧѧѧѧѧح دائѧѧѧѧѧم دینѧѧѧѧѧامیكي ینتجѧѧѧѧѧھ الحѧѧѧѧѧس المرھѧѧѧѧѧف والموھبѧѧѧѧѧة 
یستدعي على الدوام عѧوالم ضѧمن الكیفیѧة التѧي یعѧالج  ،الفیاضة 

 بخرج الموضوع بمفھѧوم الجمالیѧة بحیѧث تسѧتجیبھا الفنان والم
قѧѧѧل یطوعھѧѧѧا قسѧѧѧریا لمجریѧѧѧات رغبتѧѧѧھ  ،لѧѧѧھ العناصѧѧѧر جمیعѧѧѧا 
  وانثیالات أحساسة . 

        
  أن ضѧѧѧѧѧѧرب القواعѧѧѧѧѧѧد بعѧѧѧѧѧѧرض الحѧѧѧѧѧѧائط یعنѧѧѧѧѧѧي إلغѧѧѧѧѧѧاء        

والتنظѧѧیم یسѧѧتدعي  ،والѧѧنظم بѧѧدورھا تسѧѧتدعي التنظѧѧیم  ،الѧѧنظم 
یسѧѧѧتدعي قیѧѧѧѧام كمѧѧѧا بѧѧѧدورة  ،بالضѧѧѧرورة الانسѧѧѧجام والتوافѧѧѧق 

أن الجمالیة ھي ملكة الإحساس في الذات المبدعة في  -الجمالیة 
ولعل ملكѧة الإحسѧاس ذاتھѧا تصѧیب  ،ابتداع الجمال بكل مقایسة 

  المتلقي أیضا كما المبدع بوصفھ یدركھا بالإحساس أیضا .
  

كما یمتلѧك  ،فالمخرج المسرحي یمتلك من الأدوات الكثیر        
  ھѧѧѧذه الأدوات بحیѧѧѧث یطوعھѧѧѧا لمجریѧѧѧات  القѧѧѧدرة علѧѧѧى تفعیѧѧѧل

  ویمكѧѧѧن لѧѧѧھ أن یفعѧѧѧل أحѧѧѧداھا علѧѧѧى الأخѧѧѧرى بوتѧѧѧائر  ،إبداعѧѧѧھ 
  فعناصر العرض كما ھو مѧدرك مسѧبقا تتѧراوح بѧین  ،متصاعدة 
 ومѧѧѧؤثرات )،ومنظѧѧر  وموسѧѧیقى  ،ولѧѧѧون  ،وضѧѧوء ،( مѧѧؤدي 

فكѧل عنصѧر  ،ولكل واحد منھا اتساع غریب لا یتوقف عنѧد حѧد 
 ،یѧѧرا مѧѧن التثѧѧویرات تسѧѧتدعي قیѧѧام الجمالیѧѧة یتحمѧѧل قѧѧدرا مѧѧن كب

كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي  ،لأخѧѧر ا فكیѧѧف لѧѧو وظفѧѧت بعضѧѧھا بѧѧالبعض



 

١١٩ 
 

لكѧѧن الѧѧنغم الѧѧѧذي  ،الآلات متعѧѧѧددة وفالقائѧѧد واحѧѧد  ،السѧѧیمفونیة 
  یشنف السماع واحد . 

  
ھویѧة تمیѧزه  ،ومن ھنا یمكѧن أن یكѧون للمسѧرح العربѧي          

بوصѧفھا بصѧمة أو سѧمة  ، في اسѧتدعاء الجمѧال السѧاحر للشѧرق
لقѧѧد تѧѧرك  ،تمیѧѧز الأعمѧѧال المسѧѧرحیة العربیѧѧة عѧѧن تلѧѧك الأجنبیѧѧة 

  المسѧѧѧѧѧѧرح الشѧѧѧѧѧѧرقي ( النѧѧѧѧѧѧو والكѧѧѧѧѧѧابوكي والكاتكѧѧѧѧѧѧالي ) أثѧѧѧѧѧѧرا 
فلمѧاذا لا  ،استمد منھا ارتو وبیتر بروك وغیѧرھم الكثیѧر  ،مھما 

وان العѧѧѧرب أصѧѧѧѧحاب  ،یكѧѧѧون للمسѧѧѧرح العربѧѧѧѧي خصوصѧѧѧیة 
لقѧѧѧد قѧѧѧدم  ،لحضѧѧѧارات الأخѧѧѧرى تقدمѧѧھ ا حضѧѧارة قѧѧѧدمت مѧѧѧا لѧѧѧم

  المخرجѧѧѧون العѧѧѧرب عروضѧѧѧا مسѧѧѧرحیا مѧѧѧا زالѧѧѧت فѧѧѧي ذاكѧѧѧرة 
بѧѧل أنھѧѧا تجѧѧاوزت الكثیѧѧر مѧѧن المعالجѧѧات المسѧѧرحیة  ، ،التلقѧѧي 

  وقѧѧѧدمت مѧѧѧداخل جمالیѧѧѧة تسѧѧѧتدعي الوقѧѧѧوف عنѧѧѧدھا  ،الغربیѧѧѧة 
وإذا  ،فالعقل العربي یتسم بالإبداع كما ھѧو العقѧل الغربѧي  ،ملیا 

الغѧرب  معѧرب أیضѧا  فلاسѧفة اخѧذ مѧنھللف  ،كان للغرب فلاسفة 
بقѧѧدر مѧѧا ھѧѧو انفتѧѧاح  ،فالجمѧѧال لѧѧیس حكѧѧرا علѧѧى أحѧѧد  ،الكثیѧѧر 

  یستدعي على الدوام كما ھائلا من الصور . 
  

العرب متمكنون مѧن إبѧداعاتھم ومتمیѧزون فѧي التصѧویر          
وفѧѧѧن الزخرفѧѧѧة والعمѧѧѧارة والشѧѧѧعر تتجلѧѧѧى فیھѧѧѧا القѧѧѧدرة علѧѧѧى  

أذن لا یخلѧѧو مѧѧن أن یضѧѧم مѧѧن المبѧѧدعین  فالمسѧѧرح ،التصѧѧویر 
لقѧѧد تنѧѧاول المسѧѧѧرح  ،العѧѧرب مѧѧا یضѧѧعھم فѧѧي مصѧѧاف النخبѧѧة 

العراقѧѧي والعربѧѧي العدیѧѧد مѧѧن إعمѧѧال شكسѧѧبیر ذلѧѧك أن " ذاكѧѧرة 
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شكسبیر ملیئة بالمعلومات عن العرب نتیجة تأثیر الثقافة العربیة 
  .  )١(على الثقافة الأوربیة " 

         
نѧѧا التأكیѧѧد علѧѧى أن المسѧѧرح لا یمكѧѧن أن مѧѧن المفتѧѧرض ھ       

وان مرجعیѧѧѧات  ،یسѧѧѧتغني عѧѧѧن المتعѧѧѧة الحسѧѧѧیة والفكریѧѧѧة البتѧѧѧة 
الѧذي یѧوفر المتعѧة لمѧا تѧراه  ،المتعة الحسیة ھѧو قѧانون الجمالیѧة 

وان  ،الѧѧنفس بالحركѧѧة  شѧѧعر بѧѧھالعѧѧین ومѧѧا تسѧѧمعھ الإذن ومѧѧا ت
قیѧѧام الجمѧѧѧال  إلѧѧىتلاقѧѧح العناصѧѧر الثلاثѧѧة بالضѧѧرورة سѧѧیؤدي 

  الخالص .   
       

  
في مجال أخر من مجال الفنون والذي بدوره یصب في       

لتوافره على العناصر البصریة والسمعیة  ،الإنتاج المسرحي 
إلا وھو الرقص بأنواعھ وكذلك الكوریوغراف  ،والحركیة معا 

  في تحدید خصوصیة الجمال التي تنطوي على قیمة 
بعض  الأحیان تكون قد وأن العناصر الحسیة في  ،جمالیة 

إلا أن العناصر التي تسعى لبناء التركیب في  ،انسحبت منھ 
  الصورة البصریة متوافرة على الدوام . 

     
لذا نجد من الضروري ھنا التوكید على أھمیة المفردات      

فالرقصات  ،الجمالیة المتشكلة في بنیة نسق الرقص 
قصین بأزیاء الفولكلوریة تستدعي قیام الرقصة على را

                                                
، بغداد: مؤسسة مرتضى للكتاب العربي ،  رید ، العرب في مسرح شكسبیانظر ، سامي عبد الحم )١(

 . ٨، ص ٢٠١١
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 ،للرقصة  فلكلوریة ثم یأتي تحدید الموسیقى والأغاني المرافقة
وعلى وفق ما تقدم  ،على أن تكون ذات سمة فلكلوریة أیضا 

فإن الترتیب البسیط للرقصات یستدعي بالضرورة العلة التي 
وھنا تكمن القیمة الجمالیة  ،من اجلھا یتم استدعاء الرقص 

العناصر الداخلة في صلب ذلك من كون  ،بشكل واضح 
من الحركات المنظمة والمقننة فضلا  االرقصة تستحضر عدد

بالإضافة  ،عن الأزیاء المستوفیة لشرائط البیئة والرقصة معا 
تساھم ھي  ،إلى الاختیار الدقیق للموسیقى والأغاني المصاحبة 

الأخرى في أن یكون المتلقي متلذذ بالرقصة بوصفھا تشكل 
حینما یتحسس بعمق جمیع تفاصیلھا  ،لة الأولى إحالة إلى الع

من كونھا دلالة بیئیة  ،ویستدعي حضورھا وربما یھتز معھا 
وعلیة فإن  ،وھو ھنا یحاكي إیقاعاتھا أیا كانت  ،لبیئتھ المحببة 

  الرقصات الطقسیة تصب في ذات الاتجاه الجمالي .
  

 ،لا أما في رقص الكوریوغراف فالعملیة ربما تختلف قلی     
ذلك أن ھذا النوع من الرقص یقصي الأزیاء ویتوجھ نحو 

كما یقصي أي نوع من أنواع الفولكلور أو  ،العري أحیانا 
التراث ویستدعي أحیانا لباس معاصر یغطي الجسد بشكل 

لذا نجد أن العناصر الحركیة من مرونة جسدیة أو  ، ،بسیط 
عنصر إیماءات أو إشارات أو اتجاه حركي وتركیبي ھو ال

إلا انھ لا  ، تأو المؤثرا ىالمھیمن على العرض مع الموسیق
الموسیقي والتي یدخل  عیقصي من قاموس الرقص مبدأ الإیقا

  وعلیھ یمكن قیاس الوحدات  ،كصنو مرافق للحركة الراقصة 
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الجمالیة من خلال الموسیقى والحركة الراقصة فردیة كانت أم 
البصریة التي بدورھا إضافة إلى مفردات الصورة  ،جماعیة 

إذ لا یمكن ھنا فصل الموسیقى عن  ،تشكل خلفیة الرقص 
وإذا كان  ،فغیاب احدھما ینفي قیان الأخر  ،الرقص البتة 

فإن  ،للموسیقى والإیقاع توافر الانسجام الذي تؤكده الجمالیة 
ولما  ،الموضوع الراقص ینبغي أن یصب في القیمة الجمالیة 

فإنھ یسعى  ،مي لمفھوم ما بعد الحداثة كان الكوریوغراف ینت
إلى تھشیم ما جاءت بھ الحداثة من خلال التزامن والصفة 

فمن  ،وإلغاء تركیب معین والإتیان بتركیب جدید  ،والمصادفة 
بقدر أن نتبنى  ،السابق لأوانھ أن یشكل قیمة جمالیة عالیة 

الحركة والموسیقى في تركیب وحدات المشھد بوصفھا لا تخلو 
وقد  ،من انسجام وبالضرورة لا یخلو من قیمة جمالیة فقط  

یحاول إقصاء المصمم ویدعو  ،یعود السبب إلى أن ھذا الرقص 
كما أن  ،إلى الآنیة والانتقائیة الفردیة في أنتاج الفعل الأدائي 

وغیاب التنظیم  ،الحركة اعتباطیة وعشوائیة تدعو إلى التجرید 
  شكل وتھمیش الأحداث وتشظي المعنى ولا مركزیة ال

وعلى وفق ما تقدم فإن الكوریوغراف تنتفي منھ  ،الرئیسیة
  صفة الجمال كما نعتقد .

  
  
 
  
  
  



 

١٢٣ 
 

     

  سیكولوجیة الجمال
  

مѧѧѧن  یسѧѧتطیع ،ھѧѧي موضѧѧوع الحѧѧѧدس الجمѧѧالي  الصѧѧورة       
إلا أنѧھ یمتلѧك القѧدرة  ،خلالھا الفنان التعبیر عѧن انعكѧاس الواقѧع 

  طبیعѧѧѧѧѧѧة علѧѧѧѧѧѧى وفѧѧѧѧѧѧق التعبیѧѧѧѧѧѧѧر صѧѧѧѧѧѧیاغة للواقѧѧѧѧѧѧع وال علѧѧѧѧѧѧى 
والتعبیر في مѧداخل علѧم الѧنفس یشѧكل الدلالѧة الجمالیѧة  ،المبدع 

عѧѧن العلاقѧѧة بѧѧین الموضѧѧوع  فѧѧي أي عمѧѧل فنѧѧي كمѧѧا أنѧѧھ یفصѧѧح
ذلك مѧن كونѧھ یتعامѧل وجѧدانیا مѧع الموضѧوع  ،والذات المبدعة 

  في طرح الفنان لعملھ . ممظاھر التحكبوصفھ مظھر من 
  

یكشѧѧف بعѧѧد الѧѧذات المبدعѧѧة الوجѧѧداني  لجمѧѧاليأن التعبیѧѧر ا       
ذلѧك  ،بنسق جمالي یتفرد بھ ویفسر من خلالھ العملیѧة الإبداعیѧة 

  أن الفѧѧѧѧن ینطلѧѧѧѧق أساسѧѧѧѧا مѧѧѧѧن الحѧѧѧѧافز الجمѧѧѧѧالي المسѧѧѧѧتقر فѧѧѧѧي 
  . في إنتاج الصورة  الفني اءوثمرة الحافز ھو الثر ،اللاشعور 

  
مركز تكѧوین  نتشیر الدراسات السیكولوجیة كافة  بأ             

التѧѧي تسѧѧتقبل المعلومѧѧات مѧѧن  ،الѧѧذاكرة الصѧѧورة البصѧѧریة ھѧѧي 
البیئة المحیطة بالفرد عن طریق مستقبلات الإنسان الحسیة إلѧى 

عѧن تسѧجیل وحفѧظ واسѧترجاع  المسѧئولةوالذاكرة ھѧي  ،الدماغ 
الخبرة الماضیة من أفكار ومیول واتجاھات وسلوك وصѧور قѧد 

  وتسѧتقر فѧي  ،خبѧرة طیلѧة حیاتѧھ حصل علیھا الفرد مѧن تѧراكم ال
( مخزن الذاكرة طویلة الأمد ) عن طریق الأعصاب التѧي تقѧوم 
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بدور سریان المعلومات من الحواس إلѧى المѧخ علѧى وفѧق ثلاثѧة 
 محاور بحسب نظریة ( التكوین العرضي ) .

  
 ھایرمزوالذي یفسر المعلومات  ) encoding ( الترمیز : .١

بوصѧѧѧفھا  ،نھѧѧѧا كѧѧѧي یسѧѧѧمح بتشѧѧѧكیلھا ومѧѧѧن ثѧѧѧم تخزی
 معلومات معدة بالمعرفة والخبرة السابقة .

  
) إي حفظھѧѧѧا فѧѧѧي مخѧѧѧزن الѧѧѧذاكرة  storages: (  التخѧѧѧزین -٣

 طویلة الأمد لإعادة استرجاعھا عند الحاجة .
  
: أي إعادتھѧѧѧا مѧѧرة أخѧѧѧرى كصѧѧѧورة  الاسѧѧتعداد والاسѧѧѧترداد -٤

بصѧѧѧریة فѧѧѧي  ةیѧѧѧالإیقونرمزیѧѧѧة إیقونیѧѧѧة ذلѧѧѧك إن " الѧѧѧذاكرة 
  عتمѧѧѧѧѧد بقائھѧѧѧѧѧا واسѧѧѧѧѧتمرارھا علѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧѧروط طبیعتھѧѧѧѧѧا إذ ی

 . )١(الرؤیة " 
  

 
فأنѧھ  ،وعندما یقوم الفنان عن طریق المنبھ الحسي للفكѧرة        

( خیѧѧال ) یتفاعѧѧل مѧѧع مخرجѧѧات التخѧѧزین  یتѧѧرك انطبѧѧاع حسѧѧي
فیحѧѧدث ھنѧѧاك تفاعѧѧل و ( إعѧѧادة تفكیѧѧك وتركیѧѧب ) یسѧѧتظھر منѧѧھ 

تحلیѧل الإدراكѧي وتسѧمى ھѧذه المرحلѧة بال ،إعادة إنتاج الصورة 

                                                
 .  ٨٥ص  ١٩٨٢بغداد : مطبعة الأدیب ، ١صادق الھلالي ، فسلجة الجھاز العصبي ، ج )١(
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ً مѧѧѧن الوقѧѧѧت لا یسѧѧѧتھان    لھѧѧѧذا المرئѧѧѧي الѧѧѧذي " یسѧѧѧتغرق مقѧѧѧدارا
   .  )١(بھ "  

  
تتخذ الذاكرة منھ  ،من كونھ یتطلب سرحان عمیق وتأمل طویل 

ً لتكوین الصورة وتحدید أبعادھا وشكلھا ود یمومتھѧا " وإن موقفا
  .)٢(الابتكار " لاسترجاع تنشطعملیة أو معاني أ

 
تنتھѧѧѧѧي العملیѧѧѧѧة برمتھѧѧѧѧا تبѧѧѧѧدأ مѧѧѧѧن الإدراك الحسѧѧѧѧي لو           

ھنѧѧا ھѧѧو المسѧѧئول عѧѧن عملیѧѧة تشѧѧكل فالѧѧذھن  ،بѧѧالإدراك الѧѧذھني 
  الصѧѧѧѧѧѧѧورة البصѧѧѧѧѧѧѧریة مѧѧѧѧѧѧѧن الѧѧѧѧѧѧѧذاكرة علѧѧѧѧѧѧѧى  وفѧѧѧѧѧѧѧق مبѧѧѧѧѧѧѧدأ 

) الذي ھو " استحضار الماضي والحاضر  recall( الاستدعاء 
في صѧورة ألفѧاظ حركѧات أو صѧور ذھنیѧة كاسѧترجاع بیѧت مѧن 

  .  )٣( " قصیدة أو حادثة
  

ولكѧѧي تѧѧتم عملیѧѧة اكتمѧѧال الصѧѧورة یسѧѧعى الفنѧѧان لتجسѧѧیدھا       
كونھا تشكل رؤیة  ،فق اختصاصھ كما رسمت في ذھنھ وعلى  

المخرج الإبداعیة عنѧدما تسѧتدعي سلسѧلة مفسѧرة لھѧذه الصѧورة 
" التي تستطیع استدعاء سلسلة من خبرات  ضمن القشرة المخیة

جھѧاز تسѧجیل أو شѧریط سѧѧینمائي فھѧي أشѧبھ ب ،الإنسѧان السѧابقة 
 . )٤( یتحرك داخل المخ بالمناظر والأصوات والأفكار "

                                                
 ١٩٩١فاضل الأزیرجاوي ، أسس علم النفس التربوي،جامعة الموصل، وزارة التعلیم العالي ، )١(

  ١٠٢ص . 
 لمصدر أعلاه ، والصفحة  .نفس ا )٢(
 . ٩١صادق الھلالي ، المصدر السابق ، ص )٣(
، ص  ١٩٨٤فؤاد أبو حطب وأمال صادق ، علم النفس التربوي ، القاھرة : الانجلو المصریة ،  ) )٤(

١١٨ . 
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ً بѧѧین أن تسѧѧمع مقطعѧѧا إذاعیѧѧا     وھѧѧذا مѧѧا یجعѧѧل الفѧѧرق واضѧѧحا

وبѧین أن تѧرى صѧورة  ،ینقلك إلى صورة مفترضة مѧن الѧذاكرة 
ً وانفعѧالا وأكثѧر  ،مجسمة أمامك علѧى الخشѧبة  أیھمѧا أكثѧر تѧأثیرا

ویمیѧѧز ( كانѧѧت ) بѧѧین ثلاثѧѧة مسѧѧتویات مѧѧن  ،لفكѧѧرة اقترابѧѧا مѧѧن ا
یعرفѧѧѧھ ( كولѧѧѧدرج ) الخیѧѧѧال " أولھمѧѧѧا الخیѧѧѧال المولѧѧѧد وھѧѧѧو مѧѧѧا 

بѧѧین الإدراك الحسѧѧي  نѧѧتج الѧѧذي یѧѧربطثѧѧم الخیѧѧال الم ،بالتصѧѧور
متسلسل وھو الجسѧر التفكیر ال ویكمن الأخیر في عملیة ،والفھم 

 . )١(لم الأشیاء االذي یربط عالم الفكر بع
 
 

 استدعاءن التجربة الجمالیة تنطوي على قدرة الفنان على إ      
تحت وطأة صراع ذھني  كم لا یحصى من الصور الحساسة

وصراع آخر  ، ( استدعاء ثم استدعاء ) في آن واحد وحسي
كما یرى  ،وبین الأنا العلیا  ،یتجلى بین الذات في  الأنا السفلى 

 العلیا والسفلى  ناتییالذذلك ( فروید ) عن طریق المصالحة بین 
أو الصورة المتخیلة كما في نظریة  معا لبروز الرؤیة الجمالیة

صورة منجزة في الدماغ  لكنھا ( صورة  ،التحلیل النفسي 
وان  ،فھي مضمون التجربة وھي الموضوع الجمالي  مجردة )

فالصور المجردة  ،الصور الجمالیة  أساسالعناصر الحسیة ھي 
تحتوي على قدر كبیر  ،رة المادیة المنجزة ھي التي تنتج الصو

تتوجھ  أنوأن ھذه العلاقة یمكن لھا  ،من المادة المجسدة 
                                                

  ینظر ،ر ل . ریث، التصور والخیال ،تر عبد الواحد لؤلؤه ، موسوعة المصطلح النقدي ،  )١(
 . ٥٥ص 
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أما  ، علاقة بین الذات المبدعة والموضوع الأول ،باتجاھین 
فھي تستدعي  ، الإنجازالثانیة والتي تنحصر في مرحلة 

( واسطة  ،بین الذات المبدعة والمادة  أخرىاستحضار علاقة 
) من شأنھا تحویل واستدعاء الصورة المجردة من  أدواتو أ

  الصورة كمادة شاخصة للعیان .  إنتاج إلى الدماغ
  

البدایة  أن إذ ،استنفار قوى الدافعیة في مما یساھم              
تعددت قد و ،في الذات المبدعة  انفعالیةھي ظھور شحنة 

أو  الأولىة بالشرارة أو القدح( اك من یعرفھانتسمیاتھا فھ
 بأن ،أبتداع الجمالیة ول الفنان وعلیة یحا ،)الصفر الجمالي 

   للإنتاجتوفیر كافة المستلزمات المادیة  إلىیعمد 
 إیجادوالقدرة على حل المشكلات والمعوقات محاولا  ،الجمالي 

  طویلة  ومن ھنا تبدو مرحلة التھیؤ ،الكثیر من البدائل 
في الأخطاء والبحث عن صیغ متسع من الوقت لتلا إلىتستند 

ولا یتم ذلك إلا بعد  ،والجمالي  الإبداعيبدیلة لتحقیق المنجز 
   شعوريوالتي تتمیز من كونھا نشاط لا  الاختمارمرحلة 

  ظھور مفھومإلى   مما یؤدي في النھایة ،بعد حل المشكلات 
المواجھة مع المادة لتنفیذ  ةإستراتیجی بوصفھا )  الاستبصار( 

  ویعني ھذا ،  الإلھاموقد یتأتى عن طریق  ، لإبداعياالعمل 
بأنھ یدنو  تطفو على الذھن وتشعر الفنان الإبداعیة" أن الفكرة 

  . )١( "الإلھامفي مرحلة تكامل  غایتھمن 
  

                                                
إبراھیم عبد الستار وآخرون ، السلوك الإنساني ، رسالة دكتوراه غیر منشورة ، جامعة القاھرة ،  )١(

 . ٨٥، ص  ١٩٧٢دار الكتب ، 
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فعل حیوي  ،التي تنتج الخیال الخصب  الإبداعیةأن العملیة     
ونة في الصور المخز ألافالصور من بین  انتقاءیتم من خلال 

والذي بدوره  ،الذاكرة طویلة الأمد عند الفنان  مركز
تفاعل حي وشدید الحساسیة بین  إجراءلیعید  ،یستحضرھا 

 الانتقاءوبین عملیة  ،المخزونة التي تم استدعائھا  الصورة
من خلالھا سیتم انجاز العمل  إذ ،الدقیق التي یبحث عنھا الفنان 

منح ھذه  أنذلك  ،والرفعة المتسم بالجمال والسمو  الإبداعي
استبصار  یحتاج لزمن یستجلبالمواصفات یستدعي نشاط 

  . الصورة الجمالیة
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  جمالیة  أراء
  
  

مجموعة من الآراء الجمالیة التي تصب في مفاھیم  أدناه
    -لعدد من الجمالیین :والجمالیة  علم الجمال

  
  بعیدا عن  المرھف الإحساسینتجھ الجمیل

 شوائیة إیغالا بالقصدیة .الع
 الفكر جمالیا مرجعیاتھ سرحان طویل  استدعاء

 وتأمل عمیق . 
  كل متناسق منسجم فھو جمیل. 
  الجمال ھو ما یرتقي بالفن نحو السمو والرفعة. 
 جدیدا .  الجمال نتاج یضیف لثراء الحیاة ثراءا 
  الفن والجمال صنوان یستدعیان قیام الجمالیة. 
 توجیھ النظر والسمع  إلىیؤدي  بالجمال الإحساس

 الجمیل حتما .  إلى
  بتوافر الجمیل  الإحساسردود الفعل الحسیة ھي. 
 في  الجمیل في مستواه البسیط یدفعنا لأن نرتفع بھ

 للإلھام .وصولا  أعلى مستوى إلىكل مرة 
 أعلى مراتب الجمیل  الأفلاطوني الإلھام. 
 یل ھو جم توحد الذات والموضوع سبیل لنتاج ما. 
  الجمیل ھو كل ما ینطوي علیة الشكل والمضمون

 .في لحضة واحدة 
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 من الصعوبة أبتداع الجمیل لغیر المبدعین . 
  الموھبة والخبرة والتجربة مداخل نحو الجمیل. 
  یبتدعوا من القبح جمالا  أنیمكن للمبدعین فقط. 
  والأصالةالمرونة  یستلزماستنھاض الجمیل 

 .المشكلات والتھیؤ والقدرة على حل 
  أنیمكن  زوالاشمئزاما یستلزم الألم ھو القبح 

 .یتحول جمیلا 
  للمبدع والمتذوق معا  الإحساسالجمالیة ھي ملكة. 
 یلكل ما یبعث على اللذة یصب في مجرى الجم . 
  البتة .لا یعد التقلید والنقل الحرفي جمالا 
  قیمتھا  والأشیاء أجاذبیة  إلىالجمال یشیر. 
  منزه عن  ،وتأمل متعاطف  انتباه ليالجماالموقف

 .الغرض لأي موضوع 
  أو یحكم علیھا  الأشیاءالموقف الجمالي لا یصنف

 أو مثیرة في مرآھا . ،فھي في ذاتھا باعثة للذة  ،
  كل الأشیاء التي تنطوي على إثارة عالیة تصب في

تؤدي بالضرورة  إلى استجابة  ،الموقف الجمالي 
  جمالیة .
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  المصادر
 ب ت. ،عمان:دار حوران،الفن والأخلاق في علم الجمال،جعفر)(يالشكر ج . ١
جامعة  ،رسالة دكتوراه غیر منشورة  ،السلوك الإنساني  ،إبراھیم عبد الستار وآخرون  . ٢
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 بسم الله الرحمن الرحیم
الدكتور حسین علي كاظم  :ملالاسم الكا

 صالح الشمري 
  دكتور. حسین التكمھ چي : أستاذاللقب الفني

  م ١٩٥١بغداد  :موالید
  دبلوم فني معھد الفنون الجمیلة / بغداد

١٩٨٧ .  
  بكالوریوس فنون جمیلة إخراج مسرحي / كلیة الفنون

  ١٩٨٢الجمیلة. 
 . ١٩٩٠ماجستیر إخراج مسرحي / كلیة الفنون الجمیلة 
 كتوراه إخراج مسرحي (دP.H.D .٢٠٠٠) جامعة بغداد 
 .(متقاعد) أستاذ دكتور / كلیة الفنون الجمیلة 
 ) / ٢٨/٣/٢٠١٦حاصل على درجة الأستاذیة.( 
 .أشرف على العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
 .ناقش العدید من رسائل الماجستیر والدكتوراه 
 ة. خبیر علمي لبحوث النشر والترقیات العلمی 
  .باحث ومؤلف أكادیمي في العلوم المسرحیة 
  درس مادة التمثیل والإخراج والإضاءة وعلم النفس

 وسیمیاء المسرح ونظریات الاخراج.
 .رشح عمیدا لكلیة الفنون الجمیلة / بغداد 
 .رئیس قسم الفنون المسرحیة سابقا 
  / أستاذ مادة الفن المسرحي في جامعة أیلز البریطانیة

 العراق.
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 مشرف على الرسائل والأطروحات في ذات الجامعة وال 
  .خبیر علمي لبحوث الدراسات العلیا لأكثر من جامعة 
  .اخرج للمسرح العدید من المسرحیات 
  مثل العدید من المسرحیات والأعمال الدرامیة والإذاعیة

 والتلفزیون والسینما. 
 أمین عام التجمع العراقي المستقل للثقافة والعلوم والفنون . 
 .عضو نقابة الفنانین العراقیین 
  .عضو نقابة الخطاطین العراقیین 
  .عضو اتحاد الإذاعیین والتلفزیونیین 
 .شارك في مھرجان المسرح الجامعي العالمي كوبا / ھافانا 
  شارك في مھرجان المسرح الجامعي المغرب / الدار

 ١٩٩٤البیضاء. 
  .شارك في مھرجان الصداقة موسكو / طاجكستان 
 رك في مھرجان الشبیبة برلین / ألمانیا. شا 
  لھ بحوث كثیرة في الصحف المحلیة والعربیة ومواقع

 الانترنت. 
  حصل على دورات في القیادة والإدارة ودورات تأھیلیة

 للتدریس.
 .(ً  المدیر الفني لقصر الثقافة والفنون (سابقا
 .عضو اللجنة التحكیمیة لمھرجان المسرح الشبابي 
 شاء مسرح قصر الثقافة والفنون. رئیس لجنة إن 
  مشرف الأستودیو التمثیلي / مھرجان المسرح الجامعي

 ٢٠٠٤(فیلادلفیا). عمان 
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  عضو المؤتمر التأسیسي للكشافة العراقیة / وزارة التربیة 
  مصمم شعارات لأكثر دوائر الدولة والشركات.  
  .خطاط ورسام ومصمم 
 .ً  مدیر فرقة مسرح الشباب سابقا
 الاستثارة والصدى في  -الكتب التالیة: كتاب  صدرت لھ

 الاخراج المسرحي.
  التنامي الإبداعي للضوء واللون في العرض  -كتاب

 المسرحي.
  نظریات الإخراج / دراسة في الملامح الاساسیة  -كتاب

 لنظریة المخرج.
  مدخل الى علم الجمال الفني.  -كتاب 
  الاخراج المسرحي الجوھر والمظھر.  -كتاب 
 إنتاج العلامة في الفن. -تاب ك 
  / عضو ھیئة تحریر مجلة المسرح العربي الإلكتروني

 لندن.
 .یقوم الآن بأعداد وإخراج أول أوبرا عراقیة 
 .عضو لجنة مشاھدة وتحكیم العروض المسرحیة 
 .عضو لجنة الدراسات العلیا 
 .عضو لجنة الاستلال للمنشورات الدرامیة 
 لى الخامس للمسرح عضو المؤتمر التأسیسي الأول ا

 الحسیني كربلاء.
  معد ومقدم برنامج المسرح الحسیني على قناة بلادي

 الفضائیة.
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 .المشرف الفني لأعمال الأضرحة المقدسة 
 .مستشار في ھیئة المزارات المقدسة 
 . عضو لجنة مشاھدة وتحكیم  العروض المسرحیة 
 . عضو لجنة الدراسات العلیا والتدریس فیھا 
 علیا المشرفة على  مھرجان المسرح  عضو اللجنة ال

 العراقي / بغداد عاصمة الثقافة  .
  بحوثھ منشورة على موقع النور الثقافي الالكتروني والفیس

 ك وموقع أدب وفن ومواقع أخرى .وب
    hussentukmachi@yahoo.comالبرید الالكتروني:   
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